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摘要： 古建筑模型制作技艺是中国传统造物实践和审美理念的重要表现，也是国家级非物质文化遗

产之一。 中国传统模型制作技艺在唐宋时期已有高水平发展，清代“样式雷”的“烫样”模型更是达到

“空前之作”的技艺高度。 从“精益求精”的匠技实践、“传统礼制”的象征表达、“以人为本”的美学理

想三个文化层面对技艺进行解读，提出符合新时代古建筑模型制作技艺“适应性创造”的“再传承”理

念。 探索模型制作技艺在当代传承与发展中的更多可能性，在审美范式上对其加以提升，从而树立新

时代造物思想和美的“范式”。
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　 　 古建筑模型制作技艺是中国传统造物实践和

审美理念的重要表现，同时也是国家级非物质文

化遗产之一。 制作古建筑模型几乎贯穿整个中国

木构建筑营造史，保护和传承古建筑模型制作技

艺意义重大。 国内外学者对古建筑模型制作技艺

关注度逐年提高：传承人祁伟成对古建筑模型制

作技艺过程进行系统简述并对传承现状表示担

忧［１］；王其亨教授带领团队对“样式雷”图档进行

收集、整理、解读，深入挖掘“烫样”构造逻辑及设

计意匠［２］；穆杰从历史源流、艺术性转变、当代发
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展等方面讲述中国古代建筑“木样”的重要性［３］；
文雯以清华藏定东陵地宫烫样为例解读烫样的分

件设计、尺寸设计、内部结构设计等问题［４］；王佳

倩在回溯历史渊源的基础上提出古建筑模型的当

代应用［５］。 可知古建筑模型制作的历史源流和

重要意义等研究较为丰富，但古建筑模型制作技

艺的造物文化与当代传承创新等方面研究则较

少。 近年来，我国高度重视非物质文化遗产的保

护和传承，为切实提升非物质文化遗产系统性保

护水平，亟需在加大传播普及力度、培养传承人、
传承创新等方面进行实践研究。 因此，本文在分

析古建筑模型制作技艺发展历程、时代表征和审

美特征的基础上，深入挖掘古建筑模型制作技艺

的造物文化，进而提出与当代设计相适应的“适
应性创造”，为非遗保护与传承提供不一样的

思路。

一、古建筑模型制作匠技艺术

中国传统木构建筑营造之前为了检验结构的

合理性以及更好地进行展示，工匠会先制作与建

筑物实体完全一致的小比例建筑模型。 传统古建

筑模型制作技艺是经过画草图、选料、烤干、下料、
制作基台、树立柱、成柱网、建梁架、造屋顶、装修

直至油饰彩绘等多道工序而形成的传统手工技

艺［６］，２０１４ 年经国务院批准列入第四批国家级非

物质文化遗产代表性项目名录。
　 　 （一）制作匠技艺术的发展溯源

木作建筑小样在中国历史悠久。 “木样”一

词最早出现在《隋书·礼仪志》中：“隋将作大匠

宇文恺依《月令》文，造明堂木样，重檐复庙，五
房四达，丈尺规矩，皆有准凭，以献。”隋朝工部

尚书宇文恺献上“明堂木样”供朝廷审议，这是

我国文献首次记载。 唐朝是中国古代建筑最辉

煌的时期，形成了完整的建筑体系，初唐雄宏魁

伟的气魄和中唐雅致成熟的时代风格较南北朝

或隋代的宗教艺术更向前迈了一大步。［７］１２９而宋

朝经济和手工业的发展使其建筑渐渐向系统化

和模块化发展，建筑物风格更加成熟。 唐宋时

期是我国古建筑发展的鼎盛时期，斗拱、柱式等

建筑结构的改变均需在建造之前的“小样”制作

中不断进行推敲和实验，因此建筑模型作为建

筑营造之前的技艺随之发展到达鼎盛。 但是建

筑模型多为文献记载，实物留存极少。 晋祠博

物馆馆藏的宋代建筑小样是我国现存最早的古

建筑模型，此外还有一些没有建成建筑实物的

小样如朔州市崇福寺藏的辽代建筑小样、阳泉

悬泉寺藏的明代建筑小样，虽未建成但其蕴藏

的纯手工制作技艺对古建筑的研究、修缮和保

护一样具有重要作用。［８］

随着造纸技术的成熟，清代建筑模型已用纸

张替代木头作为建筑模型的主要制作材料。［４］ 此

类以“纸”为主要材料的小比例建筑模型，因其制

作过程中有熨烫，故称“烫样”。 “烫样”一词最早

记载于《钦定四库全书———钦定国子监志》卷五

十四：“辟雍殿前建琉璃牌楼一座，琉璃牌楼东

南、西南角各建钟鼓厅一座，东北、西北角各建碑

亭一座，烫样恭呈。”清代作家钱泳在《履园从话》
一书中对“烫样”在建筑工程中的使用做了详细

解释：“然图说者仅居一面，难于领略，而又必以

纸骨按画，仿制屋几间，堂几进，弄几条，廊庑几

处，谓之烫样。” ［９］３２６可知“烫样”起到指导建筑施

工的作用，而且在清朝皇家建筑工官制度中工程

处还下设有设计勘察机构“样式房”。 “样式房”
由样式雷世家掌管，从第一代雷发达开始传承了

２６０ 余年，其间修建了几乎清朝所有的宫殿、园林

等，可以称之为“永修八代‘样式雷’，中国半部古

建史” ［１０］。 从历史文献记载看，制作木作小样的

方法贯穿于整个中国木构建筑营造历史。［１１］ 宋代

《玉壶清话》及清代《梁九传》均有提及制作“木
样” 之说。 李诫在 《营造法式》 中将其归为小

木作。
　 　 （二）制作匠技艺术的时代表征

古代建筑营造内容主要见于《考工记》 《周

易》等文献记载，其中对建筑形制、材料、技术等

的文字表达大多意义不明，加之受“不求原物长

存之观念” ［７］５０影响，历朝历代对前朝的建筑多

以毁旧建新为主，但唯有木材因其精度高、易操

作的特点始终被当作建筑设计与模型制作的主

要材料。 而建筑之术专业性强，工匠又重视师

徒传授之经验，因此传统观念认为古建筑的精

巧构造主要源于工匠丰富的经验。 正如梁思成

在《中国建筑艺术》一书中提及：“然匠人每暗于

文字，故赖口授实习，其传衣钵，而不重书籍。
数千年来古籍中，传世术书，唯宋、清两朝官刊

２５１
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各一部耳。” ［７］５２

宋朝《营造法式》和清工部《工程做法则例》
的编写是为当时建筑营造提供准则，并未重视实

物模型制作，而建筑营建“重图档记录”的出现纠

正了工匠“重师徒传授之经验”的传统观念。 清

乾隆年间，执掌皇家建筑设计工程的样式雷世家

将设计到施工完成的过程用图样形式记录，并制

作了呈予皇室的建筑模型“烫样”。 样式雷世家

对制作不同烫样方法的延续使烫样模型达到空前

之作的技艺高度。 “烫样”这种建筑表现形式成

为联系新旧建筑设计的纽带，也是礼制建筑遵照

祖制倾向的体现。［４］ 但是值得注意的是，钱泳《履
园丛话》一书中有“苏、杭、杨人皆能为之” ［９］３２６的

记载，可见制作烫样在当时已成为工匠所必须掌

握的技艺，不单是皇家建筑的专利。 “烫样”遗存

有利于研究中国传统建筑的营造技术、文化内涵

以及工匠精神。
　 　 （三）制作匠技艺术的审美特征

古建筑模型制作技艺的审美特征主要体现在

材料的属性、多元性以及技艺的审美追求上。 模

型以木材或纸为主要制作材料，可塑性较强且具

有吸水性和湿涨性，因此对模型制作过程及后续

存放环境的温度、湿度等要求较高。 工匠在千百

年的制作过程中摸索出应对自然气候因素的方

法：“木样”在制作之初为防止木材变形而烘烤

之，而“烫样”在制作过程中需反复晒干。 且模型

制作材料来源广泛，如清朝工程用纸、画样用纸等

内廷用纸来源于各地的朝贡。
模型制作技艺的审美特征还体现在兼具功

能性与观赏性的工艺美和建筑形制上，较典型

的如清代烫样，会制作河流、地势、山石、树木等

景观部分来交代建筑与周围环境的关系。 木样

制作不仅从建筑技术上完全传承了古建筑中的

榫卯、升起、侧脚等独特技艺，而且能体现建筑

形制与时代特征，如山西太原晋祠博物馆内所

藏的宋代建筑小样，小样底部须弥底、斗拱、屋
顶等都体现出宋代建筑的形制。 而材料、造型

背后更深层的审美追求则表现在模型技艺的文

化精神中，古人常以隐喻、象征、谐音等艺术手

法来表达人们的思想情感［１２］７４，充分反映人们祈

求长寿富贵的美好愿望。

二、古建筑模型的造物实践

古建筑模型的制作技艺延续都遵循师徒相

传、父子相传的传统模式，秉承“心摹手追”的感

悟与理解，在具体实践过程中若徒弟具有较高的

悟性则能将这门技艺带向一个高度———“技可进

乎道，艺可通乎神 ” ［１３］５，由实践反推造物文化的

精神境界。 传统工艺和传统工艺品中都凝结着手

工艺人的智慧，并蕴藏着广大劳动人民朴实的造

物理念、哲学思想和审美情感。［１４］这些造物智慧、
造物理念、造物思想等构成了民族造物文化的底

层逻辑，决定了民族造物文化的根本特征，是民族

造物文化的根基所在。［１４］

　 　 （一）“精益求精”的匠技实践

“精益求精”的匠技实践是古建筑模型制作

技艺中重要的造物文化。 《考工记》开宗明义提

出了造物的总原则：“天有时，地有气，材有美，工
有巧，合此四者，然后可以为良。” ［１５］４工匠要制成

精美的手工艺品，四者缺一不可，制作“木样”时，
一般选取核桃木、梨木等柔韧性较好且自然干燥

五年以上的木材，且不同木材采伐季节不同；制作

“烫样”时，多以草板纸、秫秸、油蜡等为原料。 古

建筑模型不仅反映建筑外部形式，还可以展现建

筑内部结构、装修、装饰等细节，如图 １“天地一家

春”单体建筑烫样所示，可以看到建筑内部梁架

结构、内檐彩画等。 屋顶瓦垅是烫样的一部分，以
屋顶瓦垅为例，朱庆征在《烫样宫殿建筑设计模

型》中详细描述了屋顶瓦垅复杂繁琐的制作过

程［１６］，可见烫样制作过程之精细，工匠之用心。
烫样中的全分样、个样、细样分别对应建筑群、单
体建筑以及陈设装修；图 １ 可见落地罩烫样（细
样）多为卡片状，既可以对空间进行灵活分割，又
可以在不同方案之间形成直观对比，而且不同体

量建筑模型制作时使用不同比例。 同时，《考工

记》给予“百工”以很高的评价，称其在“国有六

职”中位居第三，认为 “百工之事，皆圣人之作

也” ［１７］。 单士元在《中国建筑史扩大研究课题意

见的商榷》中提及：“我国古代建筑学，是一个综

合性的科学，一个匠作之官，能够指挥一切，知道

一切。” ［１８］ 可见工匠在建筑工程的主导地位。
“工有巧”要求工匠发挥其主观能动性，工匠是实

践的主体，在面对诸多不稳定的自然因素时通过

实践研究找到合适的解决办法。
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图 １　 “天地一家春”单体建筑烫样

Ｆｉｇ．１　 Ｉｒｏｎｅｄ ｐａｐｅｒ ｍｏｄｅｌ ｏｆ ｔｈｅ “Ｃｏｍｐｌｅｘ ｏｆ Ｓｐｒｉｎｇ ｔｈｒｏｕｇｈｏｕｔ Ｈｅａｖｅｎ ａｎｄ Ｅａｒｔｈ”
（来源：张淑娴《样式雷的“天地一家春” 细看清代宫廷建筑内檐装修的种种设计媒介》）

（Ｓｏｕｒｃｅ： “Ｓｃｒｕｔｉｎｙ ｏｆ ｔｈｅ Ｖａｒｉｏｕｓ Ｄｅｓｉｇｎ Ｍｅｄｉａ ｏｆ Ｐａｌａｃｅ Ｂｕｉｌｄｉｎｇ Ｅａｖｅｓ Ｄｅｃｏｒａｔｉｏｎ ｏｆ ｔｈｅ Ｑｉｎｇ Ｄｙｎａｓｔｙ ｆｒｏｍ
ｔｈｅ Ｉｒｏｎｅｄ Ｐａｐｅｒ Ｍｏｄｅｌ ｏｆ ｔｈｅ Ｃｏｍｐｌｅｘ ｏｆ Ｓｐｒｉｎｇ ｔｈｒｏｕｇｈｏｕｔ Ｈｅａｖｅｎ ａｎｄ Ｅａｒｔｈ” ｂｙ Ｚｈａｎｇ Ｓｈｕｘｉａｎ）

　 　 （二）“传统礼制”的象征表达

中国传统建筑营建一直以来推崇“中正之

位为至尊” ［１９］２６４，中国传统古建筑模型制作过程

的核心是建筑关于“礼制”的象征表达。 《说文

解字》对“礼”的解释为“礼，履也，所以事神致

福也”，“礼”代表社会秩序与等级制度，礼制本

质上是以维护宗法等级为核心的祖宗崇拜和山

川崇拜。 建筑既是物质的实在产物，又是精神

以物的形式显现出来的实体，是社会形态的实

体体现，以建筑来明辨身份等级，最能体现人间

秩序。［１９］２６４儒家仁义礼智和道教五行对建筑“礼
制”的深刻影响也体现在模型制作中，模型制作

自选址画样起就充分考虑礼制。 传统古建筑模

型从理念和形制上体现了中国古代建筑的特

点：中轴对称，秩序方正严整；在模型的等级规

定上，出自对帝王威严的考虑，建筑的形制、开
间、装饰等都有明确严格的建造规定，在制作难

度和精度上直观体现等级差异。 清代和珅派心

腹偷烫样，并在家中逾制建造锡晋斋，最终逾制

案作为和珅二十大罪之一，正是破坏建筑礼制

等级获罪的直观体现。
　 　 （三）“以人为本”的美学理想

中国传统建筑作为中国传统文化的重要组成

部分，同样也体现了以人为本的人本主义价值取

向。［１２］１８６通过对空间组合布局、构筑工艺、造型装

饰等进行详细考量，突出建筑“以人为本”的美学

观。 以烫样制作为例，烫样作为清代建筑设计和

施工之间的媒介，承载着建筑设计的理念与思考，
按设计阶段分为糙样、糙底样、底样、细底样、进呈

图样等，并在图纸一隅或背面标注。［２０］ 糙样等未

完成图样只为工匠在设计过程中使用，而最终只

有进呈样送至御前供审阅，且完整度极高。 其突

出特点是，进呈样上往往贴有黄色、红色或其他颜

色的签条，即说贴，书写图名、方位、房间数量、构
件名称、丈尺做法、承修部门等内容，一般不在图

面上直接题写标注。［２０］可见烫样制作的精细程度

与人（居住者）直接相关，其存在的目的是使居住

者可以提前直观感受建筑，同时可以对不满意的

地方进行修改，以达更高的追求———建筑“意境”
之美。 所谓“意境”，就是超越具体的、有限的物

象、事件、场景，进入无限的时间和空间，即所谓

“胸罗宇宙，思接千古”，从而对整个人生、历史、
宇宙获得一种哲理性的感受和领悟。［２１］２７０为方便

古人对“意境”二字的追求，建筑构件、标签、图样

等都可通过拆卸替换的方式改变，有利于居住者

及时获取并更改信息，并逐渐实现模型“以人为

本”的美学理想。

　 　 三、古建筑模型制作技艺 “再
传承”
　 　 古建筑模型制作技艺是连接古建筑与古建筑

模型的桥梁，后人可以根据模型对古建筑进行保

护、修缮和研究。 而现今随着科技发展，中国古建

筑实体模型已不再被广泛应用于建筑设计中，传
统手工模型制作市场逐渐式微，很多古建模型制

作者也改行，新时代古建筑模型制作技艺的传承

面临巨大考验。 对古建筑模型制作技艺造物文化

中有价值的文化符号进行分析，提出古建筑模型

制作“适应性创造”传承理念，并在此前提下探索

古建筑模型制作技艺传承的“新形式”和审美的

“新范式”。
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第 ２ 期 柯佳，等：古建筑模型制作技艺的造物文化“再传承”

　 　 （一）模型制作“适应性创造”传承理念

近年来，各级省市政府认真贯彻落实《中华

人民共和国非物质文化遗产保护法》，同时也通

过加大宣传、挖掘技艺等多种方式进行传承保护。
首先需要明确的是传统营造技艺只有在持续的实

践中才能得以保存，如果技艺不允许“复制”，则
必然走向消亡，应考虑以恰当的方式允许有助于

技艺传承的“复制”。［２２］ 模型制作技艺“再传承”
主要包含“传承”和“适应性创造”两部分内容。
模型制作的传承包含造物思想、技艺手法和工艺

特征表现形式等，技艺传承过程中应尊重匠技的

真实性，同时把握技艺发展规律。 “适应性创造”
是指匠技由师徒传承后为适应时代而产生的各方

面变化和发展。 模型制作为适应现代社会发展，
应对其匠意、匠技、形制等方面内容进行取舍。 如

铜雕工艺美术大师朱炳仁以铜为材料制作杭州雷

峰塔新塔模型，体现模型的当代“适应性创造”，
同时实践了模型材料的更多可能性，把经典建筑

变成永恒。
　 　 （二）模型制作传承的新形式

“再传承”的“适应性创造”理念在新时代模

型制作中有多种可能的新形式：非遗传承人进校

园、非遗—文创产品设计和高校非遗博物馆等。
“再传承”的新形式首要是培育传承人，古建筑模

型制作技艺现有传承人主要为山西祁伟成和刘晓

辰、河北李长久、宁夏马振仁等，他们是国家推动

传承人培育计划的重要代表。 ２０２１ 年文化和旅

游部印发的《“十四五”非物质文化遗产保护规

划》提到要加大对中青年非遗专家的支持力度，
鼓励更多中青年学者从事非遗研究工作，支持非

遗传承人与高校、研究机构合作，如“工艺美术大

师与非遗传承人进校园” “工艺大师进校园校庆

定向创作捐赠作品展”等，既推动了非遗走进学

校课堂，又丰富了高校的课程实践。
模型制作技艺的传承在当代“适应性创造”的

理念下，还可以转换成大众喜闻乐见的文创产品形

式。 可在模型中使用具有肌理质感的材料，使模型

制作成为具有工艺品属性、能与现代室内空间融

合、具有视觉审美的陈设艺术。 还可通过对模型元

素进行夸张、简化与色彩融入等创意，塑造适应当

下的时尚文创产品，丰富大众的精神生活，这既是

对“创新求变”的匠技传承、对“以人为本”匠意理

念的延展，又可以丰富造物文化的多元性。

为适应新时代院校教育与“新学徒制”的发

展，教育部鼓励高校建设非遗博物馆。 高校非遗

博物馆是展现非遗传承的重要视觉场所，将模型

制作的非遗传承融入高校博物馆中，从而调动高

校师生积极参与，构建非遗与公众更为紧密的关

系。 在非遗视角下高校博物馆要给予自己准确的

定位，尤其是在打造文创体系方面，需要体现出文

化性、知识性、实用性、趣味性［２３］，让建筑模型非

遗制作技艺传承焕发新生机。
　 　 （三）模型制作审美的新“范式”

为适应当代大众的审美需求，需要针对模型

制作新形式提出关于当代模型制作生态美、技术

美、艺术美的新“范式”。 我国古代建筑材料大多

为木材、石材，并遵循因地制宜原则，而当今有很

多新材料可尝试，如铜、铁、生物材料等。 材料的

新尝试和环境污染等多重因素对现代建筑模型制

作审美提出新要求———“循环经济”，即将营建对

环境的影响降到最小放在首位。 模型可以在建筑

营建之前对材料可行性进行新尝试，探索可重复

循环利用或可与地球共生的建筑构建。 对于古建

筑模型制作传承人和行业来说，新时代所产生的

新技术、新方法、新工具应该适当使用，部分高科

技产品对材料的控制更加精确，如 ３Ｄ 打印、高精

度激光切割及数控雕刻等技术，这些新技术所创

新的产品有着更为丰富的样式呈现。
现今将传统手工艺与现代文化创意产品相结

合的“非遗—文创”模式更注重客户体验感，这不

仅仅单一展现建筑模型，而且还成为拓宽大众对

古建筑和传统技艺认知的渠道。 工艺技术是传统

手工艺的核心要素，通过挖掘、提取传统手工艺技

术的精华，并在文创产品设计中加工重组，使两者

很好地融合起来，让文创产品融入传统手工艺技

术后又可以体现现代气息，更好地满足大众对于

文创产品的功能和审美需求。［２４］ 而对于辅佐研究

的模型则可以依据历史资料的记载来制作不同的

时代模型。
艺术是人们对社会生活作出的审美反映和精

神建构，它以特定的物质媒介将人的感受、审美经

验和人生理想物态化和客观化，以艺术作品的形

式表现出来。［２５］１４７模型制作艺术美的新要求是基

于人的审美水平的提高而拔高的。 艺术抽象有助

于形体的提炼和构成［２５］１５４，对于模型制作而言，
不仅仅是造型、色彩上的抽象，更多的是要达到人
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对意境的追求层面，如重视古建筑独特的光影效

果，不是人工灯光的强硬添加，而是自然光下的意

境之美，使人感受到身临其境的审美趣味。

四、结语

古建筑是中国传统文化精粹的一部分，模型

制作技艺能够最大限度地再现建筑之美。 建筑模

型是中国传统营造的工具和表现方式之一，在近

代西方建筑学引入中国后，建筑事务所、研究机

构、高校等分别制作各种古建筑模型作为了解、学

习、研究传统建筑的手段，并通过古建筑模型向民

众展示、传播古代建筑文化。［２６］ 本文对古建筑模

型制作技艺的研究，重在讨论其背后的“造物实

践”与“再传承”，通过探求“精益求精”的匠技实

践、“传统礼制”的象征表达、“以人为本”的美学

理想，寻找契合当代人们审美、生活、价值需求的

模型制作技艺的“适应性”传承理念以及模型制

作“新形式”和审美新“范式”，并提出古建筑模型

制作技艺传承与创新的方法，以期能为非遗保护

与传承独辟蹊径。
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