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晋江龙山寺建筑屋顶装饰艺术与文化内涵
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摘要： 晋江龙山寺是上百座台湾龙山寺的祖庙，其建筑屋顶形制严格，造型巧夺天工，题材丰富，装饰

色彩艳丽，具有宗教、政治与民风民俗等多元文化内涵，体现了建筑因独特的地理环境与人文民俗所

形成的装饰艺术。 龙山寺屋顶装饰因屋脊位置与功能的需要所体现的装饰特征，其题材所蕴含的中

国传统文化内涵，使其成为闽南佛教传统建筑艺术的瑰宝，是佛教趋于世俗化的表现，折射出闽南寺

庙屋顶宏伟大气、韵味别致的审美文化特征，对当代社会民间工艺的传承与保护具有一定的启示。
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　 　 晋江龙山寺为闽南地区的千年古刹，是台湾

地区与福建血浓于水、同根同源的文缘见证，在福

建省有着极高的地位，名声远播海外。 闽南建筑

一直以来秉持自己的独特性，带有强烈的地域特

色，而最引人注目的更是其琳琅满目的屋顶装饰。
作为清代闽南佛寺代表，龙山寺屋顶装饰题材丰

富、色彩绚丽、功能巧妙，对其进行研究探讨，有利

于深化对闽南寺庙屋顶装饰艺术的研究并保留闽

南寺庙屋顶装饰的特殊性，为现代闽南寺庙建筑

美化立面外观提供借鉴，有利于促进传统工艺的

传承与创新，而且还见证了闽南古建筑装饰技艺

在台湾的传承和发展。
近代以来，许多学者对我国屋顶建筑装饰有

所研究，曹春平以闽南传统建筑屋顶营造技艺为

出发点，叙述屋瓦的颜色与尺寸的设计缘由、屋脊

种类和装饰手法受民俗文化影响等［１］；金立敏通

过对不同地点、不同历史背景下的宫庙脊饰组成

特点进行比较分析，论述宫庙建筑脊饰所具有的
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历史文化与艺术审美价值［２］；许慧对屋顶脊饰特

征进行总结，提出脊饰具有礼制、美学、寓意三种

特征［３］；王永志以地缘文化的共性总结了闽粤台

三地因传统文化、信仰风俗、地域所形成的庙宇屋

顶装饰的共同特征［４］；孙丽莎对屋脊装饰进行分

类研究，指出人物类、动物类、植物类三种装饰题

材并对其所蕴含的寓意进行了分析［５］；还有其他

学者对闽南地区的民居屋顶进行了概述。 但目前

闽南寺庙并未被针对性研究，尤其是代表性寺庙

晋江龙山寺的建筑屋顶装饰未被进行深入探究。
故本文以晋江市安海镇龙山寺建筑屋顶为主要研

究对象，通过田野调查、文献查阅等方法，归纳其

建筑屋顶特征与文化内涵，对其装饰风格、基础功

能作用、设计分布特点、题材种类运用等进行分

析，以丰富有关研究内容。

一、晋江龙山寺概况

晋江龙山寺又称天竺寺，有始建于隋代之说，
最早记载为清道光《晋江县志·卷六十九·寺观

志·城外寺观·安海龙山寺》，后历经多次重修，
现今的建筑为同治十二年 （１８７３） 至光绪五年

（１８７９）间所建。 龙山寺空间布局严格规整，建筑

宏伟壮丽，工艺手法多样，以五彩缤纷的剪瓷雕、
精彩绝伦的灰塑、大气雄伟的石雕龙柱、艺术瑰宝

木雕观音像而著称，被称为清代闽南传统庙宇之

代表。 最具史料价值的则是它作为台湾上百座龙

山寺的分炉祖庙，见证了历史上海峡两岸血浓于

水的亲缘关系，是当今大陆与台湾密切交往的重

要平 台， ２０１３ 年 被 列 为 全 国 重 点 文 物 保 护

单位。［６］

龙山寺采用典型的闽南寺院多进式四合院的

布局形式，坐北朝南，依中轴线平面展开而建，从
南至北依次为放生池、山门、天王殿、天坛 （拜

亭）、圆通宝殿（正殿）、大雄宝殿和藏经阁 （法

堂），东侧有钟楼、客堂、伽蓝殿、金炉、祖堂、斋堂

等，西侧有鼓楼、祖师殿、禅堂等。

二、龙山寺屋顶装饰艺术特色

　 　 （一）建筑屋顶形制严谨庄重

晋江龙山寺为清代闽南寺庙建筑群，具有清

代建筑严谨等级屋顶形制特征。 建筑群大多采用

不同形式的歇山顶，转折变化的屋脊与其他周围

民居建筑形成鲜明对比。 屋顶造型具有典雅肃穆

的艺术美感，也为脊刹的装饰奠定了较好的基础，
整体风格华贵肃穆、宏伟磅礴。

天王殿与大雄宝殿是龙山寺中轴线上重要的

殿宇，现存的建筑都为清康熙五十六年（１７１７）重
建的三川脊单檐歇山顶建筑。 汉代石阙有记录此

屋顶形制，早期出现的歇山顶较小，而在明清时期

才开始出现此类大型歇山顶。 三川脊歇山顶，中
间正脊部分抬高使屋顶变成三个部分，此类造型

有效弱化了天王殿屋顶的笨拙感；脊刹分布形式

丰富，多个燕尾脊卷翘飞升，层次丰富，多出现于

闽南传统建筑之上，具有当地传统特色。［７］ 龙山

寺正殿为圆通光宝殿，始建于隋代，现存为清代重

建的重檐歇山式建筑，规格仅次于最高等级的庑

殿顶。 正殿九条屋脊丰富变化，曲直有致，具有轻

盈灵动、庄重典雅之美，正脊两端高翘的燕尾脊有

飞天之感。 清康熙五十七年（１７１８）扩建殿堂门

庑，钟鼓楼亭与 ２０ 世纪 ８０ 年代所建的藏经阁皆

为单檐歇山顶，形制较为简单，造型稳重协调。［３］

龙山寺建筑群屋顶形制依照中国古代传统规格端

庄大气，脊梁流畅自然与周围环境融为一体交相

辉映，具有闽南特有的意境之美。
　 　 （二）建筑屋顶装饰纹样题材丰富

龙山寺大殿建筑为隋朝至清朝逐渐修缮所建

立，现存为清代闽南传统寺庙建筑。 清朝作为我

国封建时期最后一个朝代，建筑装饰已经发展成

熟并逐渐走向完备。 龙山寺建筑群体现了这一历

史时期匠师衍传的装饰特点，屋顶题材纹样丰富。
闽南地区多元而丰富的生态资源，为庙宇装

饰的匠师提供了丰富的创作题材，匠师们以当地

植物、动物以及农作物为主题，采用多种技法装饰

绘画于屋顶之上，取其优美的外型与独特寓意，形
成独树一帜的闽南特色传统纹样。 龙山寺屋顶装

饰纹样题材大多分为动物、植物和人物三类。 三

类题材根据纹样的不同体量、形态，装饰在龙山寺

大殿屋顶的不同位置。 动物纹样自汉代凤凰与鸟

雀的动物形象被装饰到屋顶上以来，到了宋代日

趋成熟，龙与其他珍奇异兽的形象也相继出现在

屋顶，至清代更为丰富广泛。 因体量硕大，龙山寺

每座大殿的正脊护刹、脊堵的装饰使用动物纹样

较多，大雄宝殿的三川脊护刹与脊堵上还有孔雀、
飞马等较为少见的动物装饰题材。 宋代是艺术发

展的高峰时期，文人雅士好用山水花鸟寄托高雅

壮志，植物纹样兴起并被大量装饰于建筑之上。

５３１
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龙山寺建筑群延续宋代建筑传统，广泛使用植物

纹样于屋顶，在正脊脊堵与钟鼓楼围脊之处都有

植物纹样装饰，题材多为牡丹、菊花、莲花等并取

其高洁典雅寓意。 龙山寺大殿牌头、围脊脊堵多

用人物装饰题材，此类题材是清代流行的建筑装

饰，与灰塑结合并题有诗句，往往带有故事情节，
以此教化民众，题材包括神兵天将、封神演义、西
游记故事等。 龙山寺装饰内容主题纹样在不同历

史时期继承并发展而来，反映了中国传统文化、工
匠智慧结晶与人们对幸福生活的理想追求。
　 　 （三）建筑屋顶装饰色彩纷呈

晋江濒临台湾海峡，民众与生俱来有着探索冒

险的拼搏精神，表现在建筑装饰色彩运用上则具有

豪放豁达、热情奔放、多样包容的地域性特点。
龙山寺大殿建筑屋顶风格华丽庄重，气势非

凡，色彩是整个建筑主要的视觉因素。 龙山寺建

筑屋顶装饰中的配色，主要来源于中国传统文化

五行衍化而来的颜色组合，以黄色为主色调。 明

清时期等级较高的建筑都为黄瓦，黄色在佛教文

化中也代表着兴旺、高贵之意。 特别是屋脊装饰

表现力极强，虽色彩繁杂，但乱中有序，注重冷暖

色对比，常用的颜色有金黄、中黄、土黄、米黄、粉
红、翠绿、枣红等，细节处颜色还有深浅变化。 总

体上看来，龙山寺的屋顶颜色以米黄色等暖色调

为主，以深蓝色、绿色等冷色调为辅，体现了清代

闽南地区民间寺庙的富丽堂皇与勃勃生机，这种

装饰色彩风格把信徒的目光吸引到建筑屋顶之

上，进而萌生出对佛教的崇敬之情。
龙山寺建筑屋顶颜色的配饰与闽南特有的工

艺息息相关，其装饰造型手法多为剪瓷雕。 追溯

历史，在清康熙年间开海后，临近的厦门港成为陶

瓷向外销售的主要出口，晋江等地同时拥有了丰

富的彩瓷资源，自此以后色缤纷绚丽的瓷片逐渐

取代灰塑彩绘工艺，剪瓷雕应运而生。［８］ 台湾龙

山寺因有类似的地域海洋特色和生态文化资源，
在屋顶形制、装饰题材与工艺上可以看出其与晋

江龙山寺的相近之处。

三、龙山寺屋脊装饰位置特征

　 　 （一）正脊装饰繁盛复杂

龙山寺地处闽南沿海远离中原地区，受政治

约束较小，屋顶正脊装饰带有浓烈的地方性特色。
脊刹位于正脊中轴线之处，是装饰的重点，造

型往往丰富多样、精美绝伦。 龙山寺脊刹多为佛

家法器，与所供奉的佛像神灵相关，无论是颜色还

是造型，均为屋顶装饰最重要突出之处。 护刹位

于脊刹两侧，其排列对称分布，龙山寺护刹根据屋

顶形制进行摆放：圆通宝殿为重檐歇山顶，以两条

对称分布的游龙为主，如图 １ 所示；天王殿与大雄

宝殿屋顶形制为三川脊单檐歇山顶，因三川脊自

身特点正脊分三段，以脊刹为中轴线，护刹游龙与

孔雀对称而立。 护刹与中间脊刹交相辉映，起到

衬托脊刹主体物的作用。 龙山寺屋顶脊刹的设计

布局以屋顶形制与屋脊功能为基础，对所装饰位

置面积大小进行判断并施以铺设。 正脊装饰整体

呈对称分布，在脊梁上处于视线中心位置，表现题

材主要为吉祥神兽与佛家宝物，姿态万千，各不相

同，是屋顶装饰造型与颜色最为丰富、精彩之处。

图 １　 龙山寺圆通宝殿正脊

Ｆｉｇ．１　 Ｍａｉｎ ｒｉｄｇｅ ｏｆ Ｙｕａｎｔｏｎｇ Ｐａｌａｃｅ

脊堵为正脊与屋瓦间的垂直相交面，装饰

手法繁复华丽，似承载脊刹所搭建的舞台，正脊

脊堵面积较大，为装饰的重点之一。［９］ 圆通宝殿

因建筑屋顶脊梁所处位置高，风力强盛，为减少

强风压力，正脊脊梁采用镂空通花脊。 工匠利

用其镂空的特点，以剪瓷雕为主，以长龙卷曲穿

越屋脊形态而饰，呈现出一派活灵活现争夺中

心宝物场景。 而大雄宝殿与藏经阁的正脊为规

律排列的镂空状态，装饰图案以镂空为界排列

而成，内容为小巧的珍奇野兽、花卉等。 天王殿

台基较低，建筑正脊脊梁作实堵，不受镂空分割

限制直接装饰带有故事情节的剪瓷画作，构图

饱满，工艺精细，色彩艳丽。
印斗是闽南地区脊梁尾部高翘而超出正脊左

右两端多余处的构件，既保证燕尾脊牢固并翘起，
也使正脊与其他建筑衔接自然。 龙山寺各个大殿

印斗统一使用龙首装饰，这不仅增加了屋顶装饰

感，而且突出了正脊装饰的整体协调性。
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　 　 （二）垂脊装饰纵线分布

垂脊是指位于庑殿顶、歇山项、悬山顶和硬山

顶之间的一条自正脊两端沿着前后坡向下逐渐延

伸的四条屋脊。［６］龙山寺大殿垂脊脊堵装饰依垂

脊形状纵线分布，因垂脊脊堵在屋顶内侧，所以装

饰的重点在脊尾与牌头两处。 脊尾题材以花卉、
动物为主，构图饱满，色彩夺目，如图 ２ 所示，脊尾

为卷草纹饰，寓意兴盛绵延。 牌头主要为人物题

材，在硕大的体量感之上形态各异，动感十足，成
对出现，寓意辟邪厌胜，为屋顶装饰之重。

图 ２　 龙山寺天王殿垂脊

Ｆｉｇ．２　 Ｖｅｒｔｉｃａｌ Ｒｉｄｇｅ ｏｆ Ｔｉａｎｗａｎｇ Ｈａｌｌ ｏｆ Ｌｏｎｇｓｈａｎ
Ｔｅｍｐｌｅ

　 　 （三）戗脊装饰脊尾为主

戗脊也称岔脊，是建于歇山顶结构中自屋面

垂脊最下端延伸而至的屋檐部分，是与垂脊形成

四十五度角的脊梁，对屋顶垂脊起重要的支撑稳

定作用。 戗脊装饰主要分布在脊堵、戗脊上方、脊
尾三个部分，重点在脊尾。 脊堵面积较小，装饰题

材采用细长剪瓷雕花纹、小兽等；戗脊上方由屋脊

兽排列而成，与故宫屋脊兽不同的是此处的屋脊

兽并未按等级排序，而是采用同一种屋脊兽进行

装饰。 龙山寺每座大殿戗脊脊尾都是闽南与台湾

等地区普遍运用的卷草纹装饰，如图 ３ 所示，卷曲

中心部分为龙，此形象是明代后期盛行的装饰纹

样。 而且戗脊装饰图案还在卷草植物纹样的主体

上穿插龙凤或花卉枝蔓，风格繁复多样，形态以卷

曲、盘旋、缠绕为基本特征，具有流动美和意境美。
　 　 （四）围脊装饰精彩小巧

围脊是中国重檐式屋顶结构建筑下层檐柱和

屋顶之间相交部分的屋脊，闽南地区还将其形象

地称为“升颈脚”。 龙山寺圆通宝殿为重檐歇山

顶，其围脊所占的面积较大，所以题材多样，故事

情节性强。 装饰以剪瓷雕技法为主，细节突出，精
致小巧，有鲤鱼戏水、鹦鹉、走兽、人物等主题纹

样，如图 ４ 所示。

图 ３　 龙山寺天王殿戗脊

Ｆｉｇ．３　 Ｒｉｄｇｅ ｏｆ Ｔｉａｎｗａｎｇ Ｈａｌｌ ｉｎ Ｌｏｎｇｓｈａｎ Ｔｅｍｐｌｅ

图 ４　 龙山寺圆通殿围脊

Ｆｉｇ．４　 Ｒｉｄｇｅ ｏｆ Ｙｕａｎｔｏｎｇ Ｈａｌｌ ｏｆ Ｌｏｎｇｓｈａｎ Ｔｅｍｐｌｅ

由上可知，龙山寺大殿屋脊装饰都有其相似

和特别之处，并依据大殿等级、脊梁位置特点、脊
梁面积的大小呈现装饰的规律性，不同建筑的脊

刹、护刹、牌头等具体装饰题材如表 １ 所示。 龙山

寺屋顶装饰丰富多变，在表达闽南建筑精细之美

的同时，也展现了匠师丰富的想象力与创造力。

表 １　 龙山寺大殿屋顶装饰题材

Ｔａｂ．１　 Ｒｏｏｆ ｄｅｃｏｒａｔｉｏｎ ｔｈｅｍｅｓ ｏｆ Ｍａｉｎ ｈａｌｌ ｏｆ
Ｌｏｎｇｓｈａｎ Ｔｅｍｐｌｅ

龙山寺殿宇 脊刹 护刹　 牌头

天王殿 法轮 龙 宝树

圆通宝殿 宝塔 龙 神兵天将

大雄宝殿 宝塔 龙 ／孔雀 神兵天将

藏经阁 航海船舵 龙 仙人

东庑廊 龙门 龙 无

西庑廊 福袋 龙 无

钟楼 宝珠 龙 无

鼓楼 宝珠 龙 无

四、龙山寺建筑装饰的本质功能

　 　 （一）建筑屋顶装饰抵御自然因素

我国著名建筑、城乡规划学家吴良镛在《广
义建筑学》中认为，人们对自然环境的认识将对
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建筑建造技术与特有文化的形成产生深刻影响。
晋江地处闽南地区，背山面水，为典型的亚热带海

洋季风气候，海上交通发达，对外贸易兴盛，深受

海外文化影响。 受自然条件、技术条件和民俗文

化等综合因素的影响和制约，闽南地区的建筑注

重采用防热、通风、防暴雨、防台风和防潮的设计。
从龙山寺屋顶形制来讲，无论是圆通宝殿的重檐

歇山顶，还是其余殿堂的三川脊单檐歇山顶，这两

种屋顶形制都有防雨水以及抵御台风的特质。 闽

南地区特有的燕尾脊和拜亭也是因雨水较多而

设计。
屋脊通常是整个屋面防水的薄弱环节，龙山

寺大殿屋脊设计的奇妙之处在于正脊流畅低凹的

曲线使屋脊重心降低，降水时解决了强风侵蚀与

屋面排水的问题，也使正脊上的装饰构件进一步

保护屋顶瓦片、增强屋顶整体稳定。 脊刹也有一

定的防水作用，在搭建时对屋脊上方设计装饰加

以覆盖，在保证防风防漏功能的同时，又影响着屋

顶整体轮廓线的变化，可谓一举两得。 此外，正脊

护刹游龙还具有预防雷电破坏的作用，龙头仰起，
嘴巴吐出曲折的舌头，龙须为两根细长的铁丝卷

曲伸向天空，若是雷电击中屋宇，电流就会从龙须

沿线下行至地底，可降低损失，由此可见古代工匠

设计的独具匠心。
　 　 （二）屋顶形制装饰辨识等级地位

礼制思想体现了基于天人合一观念的纲常伦

理与宗法规范的等级制度，自古以来无处不在，大
到社会政治、经济、艺术、宗教，小至个人交往的方

方面面。 龙山寺建筑亦遵循这种等级次序观念，
因主祀观世音菩萨，所以圆通宝殿屋顶级别最高、
建筑体量最大，这与其他佛寺不同，体现了佛教世

俗化的特点。 如划分等级，可从屋顶的形制、建筑

高度与装饰分为三个等级，以正殿圆通宝殿的屋

顶形制重檐歇山顶为最高等级，［１０］ 三川脊歇山顶

的天王殿、大雄宝殿与体量相对较小的重檐歇山

顶藏经阁为第二等级建筑，其余等中轴线两侧的

建筑如小型重檐歇山顶的钟鼓楼与单檐歇山顶的

东西庑廊为第三等级建筑。 建筑高度与台基依次

遵循等级递减，体现了礼制等级次序以及当时社

会秩序。 龙山寺屋顶装饰亦如此，圆通宝殿装饰

最为繁盛多样，正脊脊堵双龙戏珠装饰与天王殿

其余的花卉鸟兽题材相比，明显可看出主次分别。
等级秩序在颜色上也有所体现，圆通宝殿护刹的

一对游龙呈金黄色，其余大殿为翠绿色，突出圆通

宝殿作为正殿地位的重要性。 另外，圆通宝殿的

牌头为封神演义题材的武将人物，上下还各有麒

麟相伴，天王殿与大雄宝殿牌头为五色宝树与神

兵武将，等级较低，装饰体量相对简单。 中轴线以

及东西两侧的几座殿宇装饰要次于圆通宝殿装

饰，正殿的圆通宝殿脊刹装饰题材与颜色更为多

样。 由此可见，我国古代传统建筑屋顶经过长期

的发展传承与创新演变，形式结构与功能装饰得

以不断提升完善，同时蕴含着我国几千年的等级

制度思想，不同样式结构的屋顶与装饰对应着不

同的等级，彼此之间不可逾越。
从寺庙整体而言，龙山寺建筑群屋顶装饰也

体现了寺庙的身份等级地位。 经调研，泉州十余

座寺庙屋顶装饰较之晋江龙山寺则比较简朴，晋
江龙山寺作为台湾地区众多龙山寺庙的祖庭，地
位显赫，这在建筑屋顶装饰的繁华中也得以体现。

　 　 五、龙山寺屋顶装饰文化内涵
诠释

　 　 （一）蕴含佛教文化

龙山寺建筑群屋顶饰有一些佛教法器或宝

物，如佛塔、莲花座、法轮、宝树等，它们除了在装

饰艺术上有较高价值也蕴含了佛教文化寓意。 龙

山寺每座大殿的脊刹精美绝伦但各不相同，脊刹

装饰的选用与主殿供奉的佛像有关：圆通宝殿与

大雄宝殿的正脊脊刹为佛塔，其文化最早起源于

古印度，作为佛教重要标志性建筑其主要是供奉

舍利、造像、经卷等重要文化圣物，具有强烈的宗

教神圣性和象征性；圆通宝殿佛塔下方为莲花座，
其为释迦佛祖与观世音菩萨喜爱之物，因莲花出

淤泥而不染，自古以来就是纯洁的象征，藏传佛教

认为莲花象征着修成正果；天王殿的脊刹为法轮，
主供的神灵为天王武将；天王殿垂脊的牌头为宝

树，宝树是佛教七宝之树，是在极乐世界中以七宝

合成的树木。 这些佛家法器与宝物等装饰，包含

佛教广大无边、普渡众生、圆满觉悟之深意。
　 　 （二）祈愿美好生活

龙山寺建筑屋顶装饰中的纹样除了具有装

饰功能以外，也蕴含着人们对美好生活的祈求

与向往，具有我国民间传统吉祥寓意。 龙山寺

屋顶装饰题材主要为神兽、植物和神话故事等，
有天马行空、龙门、孔雀开屏、西游记、八仙过
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海、双凤朝牡丹、松鹤延年、麒麟奔跑、双狮戏

球、金鱼摆尾、喜上眉梢、锦上添花等，人们借用

这些装饰造型来表达对幸福生活的追求。 天王

殿的脊堵装饰天马为战神，体现尚武精神，是不

畏惧强敌、奋勇向前的代表，是中华民族最重要

的图腾之一；圆通宝殿前拜亭的牌头装饰为西

游记唐僧师徒取经故事，代表了积极乐观、排除

万难的奋斗精神；八仙过海象征着人们对神仙

之境的向往，对美好生活的遐想。 大雄宝殿三

川脊的外侧护刹为百鸟之王的孔雀，因羽毛华

丽柔美自古被视为吉祥之鸟，寓意锦绣前程、高
洁华贵；东庑廊的脊刹龙门则代表声誉卓著之

士的府第，也喻指科举中式。
　 　 （三）祈求驱邪辟灾

龙山寺屋顶上无论是珍奇神兽、天兵天将、植
物花卉等形象，还是护刹周围的佛家宝物，往往成

为厌胜物，均有驱邪辟灾的作用。
龙山寺每座大殿上的护刹都为蛟龙。 传说龙

是一种变化无常、刚健有力的动物，被视为雨水之

灵兽常被置于屋顶，又因古时房屋建筑材料是木

材易着火，所以放置脊梁之上以抑制火灾。 龙山

寺建筑屋顶饰有许多活灵活现的飞龙，整体颜色

呈金黄色，细节也处理得精准微妙，龙爪肆意张

开，龙须上扬，呈腾云驾雾之态，四周附有三色祥

云。 而且龙山寺每座大殿的牌头都是天兵天将，
带有驱邪保平安、赐福降祥瑞等吉祥寓意。［１１］

六、结语

晋江龙山寺作为上百座台湾龙山寺的祖庙，
是闽南佛教传统建筑装饰艺术的瑰宝，其建筑历

史悠久，历经数次修缮，呈现出如今独树一帜、宏
伟大气、庄重华丽的清代建筑群。 其屋顶装饰文

化寓意丰富深邃，是民众对理想生活与虔诚信仰

的文化心理符号，具有较高的历史文化价值与艺

术欣赏价值，挖掘其装饰艺术与文化内涵，有助于

深入了解佛教世俗化的演变进程与状况，探寻前

人在建筑装饰方面的独具匠心与心理期盼，唤醒

当代社会对民间工艺的传承与保护。 如何更好地

保护龙山寺建筑屋顶装饰是一项亟需解决的任

务，而将其装饰艺术运用到现代建筑设计中，又是

另一个值得挖掘的新课题，有待后续进一步摸索

与探究。
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