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摘要: 林纾词现存 ４０ 余阕ꎬ主要收录于«冷红斋词剩»ꎬ其题材内容以爱情、羁愁、咏物、题赠为主ꎻ艺
术风格以凄艳婉转、善用白描、音律协婉为主要特色ꎮ 论词学思想渊源ꎬ则与其师从张景祁、谢章铤的

经历密不可分ꎬ前袭张氏推崇姜张ꎬ注重审音协律ꎬ后绍谢氏重视音律、主张性情ꎬ师法前人又能自成

一体ꎬ在清代闽词中体现出别样的特色ꎮ
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　 　 林纾(１８５２—１９２４)原名群玉ꎬ字琴南ꎬ号畏

庐、冷红生、西湖补柳翁ꎬ福建闽县(今福州)人ꎮ
林纾最令人称道的文学成就当为“林译小说”与

古文ꎬ正如陈海瀛所道“交称古文名手ꎬ追八大

家ꎻ迻译说部夥颐ꎬ达百余种”ꎮ 不过陈海瀛尔后

评价林纾词可比肩姜夔、媲美王沂孙:“抗姜白石

词坛ꎬ写江南暗香疏影ꎻ媲王碧山乐府ꎬ咏月中淡

彩新痕ꎮ” [１]似将林纾词与其翻译、古文等成就置

于等同高度ꎬ与学界对林纾的研究重点和倾向有

所不同ꎬ因而本文就琴南词及其词艺进行梳理和

探讨ꎮ

一、琴南词简况

林纾生前身后都未曾有词集公开出版发行ꎬ
因而传世的词作数量不多ꎬ现能得见琴南词面貌

的当为手抄本«冷红斋词剩»ꎮ 此本为林纾门人

胡孟玺辑录ꎬ含词 ２７ 阕ꎬ词论 ３ 篇ꎬ陈海瀛作«题
辞»ꎬ由林仲易钞录ꎮ 此本最终出现时间未详ꎮ
刘荣平认为林纾卒于 １９２４ 年ꎬ因此«词剩»中词

作年不超过其卒年ꎬ但并未说明«词剩»抄本完成

的时间ꎮ[２] 袁志成在«晚清民国福建词学简表»
“１９２４ 年”条中道“林纾卒ꎮ 著有«畏庐词存»”ꎬ
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亦未言明ꎮ[３]有迹可循的是«词剩»中有部分词刊

登于 １９１７—１９２０ 年的«公言报»ꎬ而早年词作几

不多见ꎬ推知«词剩»应是林纾晚年时期的词作选

集ꎮ 门人胡孟玺将琴南词汇抄ꎬ时间跨度应较大ꎬ
直至 １９５０ 年复录琴南论词遗文«零鸳词序» «灯
昏镜晓词跋» «徐又铮填词图记»三篇于其中ꎬ并
请闽人陈海瀛题辞于首ꎬ自作«识语»其后ꎬ方结

束«词剩»的抄录工作ꎮ
然而一册多为晚年之作的«冷红斋词剩»并

未能反映琴南词全貌ꎮ 陈声聪道林纾“少即工

词” [４]１７６ꎬ“早年有词一卷曰«补柳词»” [４]９４ꎮ 冒

广生«小三吾亭词话»亦言:“琴南又工填词ꎬ有
«补柳词»一卷ꎮ” [５]４７３１据二人所述ꎬ«补柳词»当

为林纾早年词集ꎬ只因后来不多涉猎曲子词ꎬ渐为

人所遗忘ꎬ本身可能亦不得林纾重视ꎮ 门人胡孟

玺也道林纾早年师从张景祁习词ꎬ且造诣日益精

进ꎬ但五十岁之后因致力于古文与翻译而荒废不

作ꎮ 今人孙克强等学者在述及林纾词时ꎬ直言其

著有“«畏庐词» (又名«补柳词»)和«冷红斋词

剩»”两种[６]ꎬ可略见早年«补柳词»之地位ꎮ
«补柳词»系林纾早年词集ꎬ并未出版也未在

他的其他作品集中出现ꎬ因而无法见其全貌ꎬ但仍

可从他人的只言片语中辨别«补柳词»与晚期词

集«冷红斋词剩»在内容上的区别ꎮ 郭则沄«清词

玉屑»道:“欧西小说ꎬ多述艳情ꎬ而中土罕传之ꎮ
林畏庐客京师ꎬ授徒鬻画外ꎬ兼事译籍ꎬ所译书皆

风行海内ꎬ卷首恒有自题长短句ꎮ” [７] 陈声聪云:
“林畏庐纾早年有词一卷曰«补柳词»ꎬ后不多作ꎬ
惟常于所译西洋小说中ꎬ题长短句于卷首ꎮ” [４]９４

由此可见林纾早年虽涉猎词并有词集ꎬ然后来少

作ꎬ但因长于翻译小说ꎬ便时常在翻译小说时题词

于所译小说之卷首ꎮ
林纾翻译小说约始于光绪二十三年(１８９７)ꎬ

时林纾与王寿昌合译«巴黎茶花女遗事»ꎬ该书两

年后刊行于福州ꎮ 后林纾受邀于商务印书馆ꎬ先
后译作多达 １８０ 多种ꎮ 林译小说在当时甚为风

靡、备受赞誉ꎬ成为学界研究林纾的重点ꎮ 林纾将

译书作为自己文学事业的重要组成部分ꎬ其原因

学界多有结论ꎬ或为开启民智ꎬ或救国图存ꎬ或为

谋生手段等ꎬ此不赘言ꎮ 因其精力基本放在翻译

小说和古文ꎬ词这一文体便无暇顾及ꎬ只是在出版

翻译小说时偶尔题长短句于卷首ꎬ如«摸鱼儿􀅰
题‹迦因小传›» «摸鱼儿􀅰咏安琪拉»等ꎬ以另一

种形式表达自己的一些思想ꎮ 因此从这点判断ꎬ
其晚期词集«冷红斋词剩»与早期词集«补柳词»
在内容上的显著区别在于多题咏其翻译小说ꎬ这
类题材的词作在其早期词集中很少看到ꎮ

所以ꎬ琴南词保存下来的数量十分有限ꎮ 李

家骥等人整理«林纾诗文集»ꎬ以手抄本«冷红斋

词剩»为底本ꎬ并搜集其译著小说、题画、题扇之

作ꎬ共收录词作 ４０ 余阕ꎮ[８]虽有增补之作ꎬ但相对

于出版行业较为发达时期的同代人ꎬ琴南词作在

数量上仍是极少的ꎬ这也是琴南词研究不显的重

要原因之一ꎮ 不过ꎬ词作为一种在清代得以中兴

并成为清中期之后闽地文学史上的重要文体之

一ꎬ对琴南词进行探究对于窥视当时闽词的发展

轨迹有一定的必要性ꎮ

二、琴南词艺探微

词是适宜表现个人情感的文体ꎬ因而琴南词

大多脱离不了爱情、羁愁、咏物、题赠的范畴ꎮ 因

为琴南词数量有限ꎬ本文不从词的题材内容进行

具体分类阐述ꎬ而是从词的艺术方面来探讨ꎮ
(一)风格凄艳婉转

前人论及琴南词风格者无多ꎬ冒广生在«小
三亭吾词话»将琴南词与闽词相较ꎬ说:“闽词多

尚豪迈ꎬ琴南诸作ꎬ殆绝似吾乡王通叟«冠柳词»
也ꎮ” [５]４７３２此中提出闽词豪迈ꎬ其说有自ꎮ 闽词在

宋代既已取得辉煌成就ꎬ谢章铤«赌棋山庄词话»
云:“吾闽词家ꎬ宋元极盛ꎬ要以柳屯田、刘后村为

眉目ꎮ” [５]３３２１如若柳永慢词俗调在中国文学史占

有一席之地ꎬ则李纲、张元幹、刘克庄诸闽人作为

辛派干将而熠熠生辉ꎮ 也正因为辛派词人的影响

颇为深远ꎬ直至清代ꎬ诸多词论家皆认为闽人作词

多延续苏、辛风格ꎮ 陈声聪«闽词谈屑»说谢章铤

的词“近苏、辛一路” [４]１５０ꎬ谭献«复堂词话»也说

清代中期诸如聚红榭为代表的闽人词社唱和之

作ꎬ便“似扬辛、刘之波” [５]４００６ꎬ担负着重振闽词气

象的重任ꎮ 如若以此作为参照ꎬ那么琴南词的风

格则呈现偏向凄艳婉转的一面ꎮ 试以一阕论之:

倚风前ꎬ一襟幽恨ꎬ盈盈珠泪成瘿ꎮ
红瘢腥点鸳鸯翅ꎬ苔际月明交颈ꎮ 魂半

定ꎬ倩药雾茶云ꎬ融得春痕凝ꎮ 红窗梦

醒ꎬ甚恨海波翻ꎬ愁台路近ꎬ换却乍来景ꎮ
　 楼阴里、长分红幽翠屏ꎬ消除当日情

４２４
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性ꎮ 篆纹死后依然活ꎬ无奈画帘中梗ꎮ
卿试看ꎬ碧潭水ꎬ阿娘曾蘸桃花影ꎮ 商声

又警ꎮ 正芦叶飘萧ꎬ秋魂一缕ꎬ印上画中

镜ꎮ («摸鱼儿􀅰题‹迦因小传›»)

光绪三十一年(１９０５)ꎬ林纾与魏易在北京合

译«迦茵小传»ꎬ林纾在卷首题«摸鱼儿»一阕ꎮ 单

看此阕ꎬ上片主要呈现小说«迦茵小传»主人公命

运发展的轨迹ꎮ 迦茵与亨利在古塔之下一见钟

情ꎬ亨利登古塔为迦茵取鸦雏而从塔顶坠下ꎬ迦茵

双臂接之ꎬ“红瘢腥点鸳鸯翅ꎬ苔际月明交颈”便

将两人倒下之后触目惊心的鲜血溢出的场面写得

柔婉含蓄ꎮ 历经惊险之后两人仍“魂未定”ꎬ“倩
药雾茶云ꎬ融得春痕凝”ꎬ不过两人的感情伴随着

药香而愈酿愈浓ꎮ 随后“红窗”四句的转折ꎬ则是

两人在此后感情生活中所经过的波折与坎坷的真

实写照ꎮ 下片虽也有对小说人物命运的描写ꎬ却
也暗含林纾对过往生活的回忆与对亲人的悼念ꎬ
“篆纹死后依然活ꎬ无奈画帘中梗”“碧潭水ꎬ阿娘

曾蘸桃花影”几句便是例证ꎮ 林纾在这首词序中

因见北京寓所秋日萧飒之景ꎬ进而回忆当年客居

马尾与王寿昌相识并一同翻译«巴黎茶花女遗

事»时的情景ꎮ 当年林纾之所以前往马尾ꎬ其实

正是他心情愁郁悲凄之时ꎮ １８９５ 年ꎬ林纾母亲去

世ꎬ１８９７ 年林纾妻子刘琼姿病逝ꎮ 王寿昌当时安

慰林纾说:“吾请与子译一书ꎬ子可以破岑寂ꎬ吾
亦得以介绍一名著于中国ꎬ不胜于蹙额对坐

耶?” [９]因此ꎬ这也是为何林纾在近十年之后出版

一本新翻译的小说时却将翻译«巴黎茶花女遗

事»时的情景再现的原因ꎬ表面是为翻译小说题

词ꎬ实则通过翻译«迦茵小传»对主人公命运的怜

惜ꎬ贴合了自己当年失去亲人时的心境ꎮ 其他诸

词ꎬ如“阑干半面ꎮ 容解道、人来偷眼ꎮ 看翠澜ꎬ
鱼沫生时ꎬ刚玉消烟散” («解花语»)ꎬ“山容水态

吟鞭远ꎬ剩得月中酸楚ꎮ 谁见觑ꎮ 歌舞地、天涯也

有鸳鸯浦”(«迈陂塘»)等等ꎬ亦是此类风格的作

品ꎬ无怪乎陈声聪评价其词“俱极凄艳” [４]１５７ꎮ
(二)淡墨薄色的白描手法

在艺术的体系中ꎬ各门艺术虽欣赏价值有所

偏重ꎬ但在精神内容和审美艺术上应该有所相通ꎮ
这一点在文学与绘画的关系ꎬ特别是中国古体诗

词与绘画的交融性和互补性中得到体现ꎮ 唐王维

道:“老来懒赋诗ꎬ惟有老相随ꎮ 当世谬词客ꎬ前

身应画师ꎮ 不能舍余习ꎬ偶被时人知ꎮ 名字本皆

是ꎬ此心还不知ꎮ” [１０]以此标明自己诗人兼画师的

角色ꎮ 宋苏轼“味摩诘之诗ꎬ诗中有画ꎮ 观摩诘

之画ꎬ画中有诗”的品评ꎬ[１１] 将王维诗中有画、画
中有诗的特点拈出ꎬ并成为评画、评诗的一条准

则ꎬ“诗情画意”成为文学家的艺术追求ꎮ 因此ꎬ
在中国文学史中不乏诗画皆通之人ꎬ林纾便是其

中一员ꎮ
林纾在当时已有画名ꎮ 他早年拜师陈文台门

下学艺ꎬ得其真传ꎬ善于花鸟山水ꎮ 据«清史稿»
记载ꎬ林纾“尤善画山川ꎬ浑厚冶南北于一炉ꎬ时
皆宝之”ꎬ可以说是 ２０ 世纪画坛宿将ꎮ 而其在绘

画上的造诣也延伸至其文学创作中ꎬ将画理融入

文学作品中的表现便是诗词创作ꎬ最为明显的便

是淡墨薄色的白描手法ꎮ
“白描”原属于绘画艺术的范畴ꎮ 赵翼诗云:

“着色生绡阎立本ꎬ白描神笔李公麟ꎮ” [１２] 赵翼所

言李公麟乃宋代书画家ꎬ“画之六法ꎬ难于兼全ꎮ
独唐吴道子、本朝李伯时始能兼之耳ꎮ 然吴笔豪

放ꎬ不限长壁大轴ꎬ出奇无穷ꎮ 伯时痛自裁损ꎬ只
于澄心纸上运奇布巧ꎬ未见其大手笔ꎮ 非不能也ꎬ
盖实矫之ꎬ恐其或近众工之事”ꎮ[１３]李公麟不像吴

道子一般在长壁大轴上作画ꎬ而是选择澄心堂纸

上小幅作画ꎬ“写画多不设色ꎬ独用澄心堂纸为之

􀆺􀆺笔法如行云流水ꎬ起倒尽致” [１４]ꎬ通过笔端的

尖小来表现微妙素淡的旨趣ꎮ 因此ꎬ被刘克庄赞

为“扫去粉黛ꎬ淡豪轻墨ꎬ高雅超诣” [１５]ꎮ 这种绘

画的手法便称为“白描”ꎮ 衍伸至文学创作中ꎬ如
鲁迅所言 “有真意ꎬ去粉饰ꎬ少做作ꎬ勿卖弄而

已” [１６]ꎬ表现在文字上的平易ꎬ用微妙的用笔不施

烘托渲染地描写与刻画ꎮ 刘永济将白描定为“纯
用朴素的语言直接表达情思”ꎬ并以此与“不直接

表达而用典出之”相对而论ꎮ[１７]

林纾之词便具有这种特质ꎬ以一阕题画词为

例而言之:

山容淡宕学娥妆ꎮ 道是潇湘ꎬ不是

潇湘ꎬ画船容与白萍香ꎮ 花外斜阳ꎬ水外

斜阳ꎮ 　 　 垂柳犹袅冒家庄ꎮ 不画云

娘ꎬ偏画云郎ꎬ水风策策又吹凉ꎮ 吹过池

塘ꎬ惊起鸳鸯ꎮ («一剪梅􀅰题冒鹤亭水

绘园图»)
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这首题画词使人仿佛看到了一个优雅宁静、
景色宜人的居所ꎬ主人取名“水绘”ꎬ园中景色如

用水绘制ꎬ颇为清澈淡透ꎮ 整首词ꎬ林纾并未用华

丽的语言和缤纷的色彩ꎬ而是以水墨画的皴法简

单地将画中的水绘园一一自然呈现ꎬ通过淡淡的

墨色与水的声音进行组合ꎬ静态的“山”“庄”和动

态的“船”“斜阳” “水” “鸳鸯”的糅合ꎬ声色兼具

却自然淡雅ꎬ动静相宜更添幽静意境ꎬ词与画融合

在娴静的意境中ꎬ既表达了对主人雅趣的肯定ꎬ又
是林纾对美好事物和生活的追求ꎮ

其实ꎬ在绘画中ꎬ白描多用于竹、梅、兰等花鸟

画和人物画中ꎬ这些构图也并非山水画般全景式ꎬ
而是趋于小景式ꎬ能抓住这些景或物细微特征和

变化的风姿至关重要ꎬ文学中白描的手法虽平易

少粉饰ꎬ但需要作家心性敏锐ꎬ对生活和事物体察

细致ꎮ 因此ꎬ写别离ꎬ林纾会道:“日斜钟定ꎬ草长

帘深ꎬ眼中人远”(«烛影摇红􀅰题红礁画浆录»)ꎬ
写闺情ꎬ则“鞋痕印得二分苔ꎬ笑向墙西红杏ꎬ待
谁开”(«虞美人»)ꎬ写观戏ꎬ“许多前事聚心头ꎬ
擎上轻瓯ꎬ放下帘钩”(«一剪梅􀅰题柳窗修谱图ꎬ
赠畹华»)等ꎬ皆用白描手法ꎬ既将所见娓娓道出ꎬ
又在描述中呈现一种画面感ꎬ因此ꎬ这种手法既是

简单直白的ꎬ同样也是具有绘画的层次感ꎮ
(三)按谱填词ꎬ音律协婉

讲究声律ꎬ是词作为一种独立文体的重要特

征ꎮ 因此在词的发展过程中ꎬ关于音乐性与文学

性之间的关系一直是词作家与词论家重点探讨的

命题ꎮ 在清代ꎬ浙西词派追求词律的规整和谐ꎬ
“审音尤精”ꎬ以此作为其雅正观的重要组成部

分ꎮ 特别发展至吴中七子时ꎬ对于韵律更为严苛ꎮ
戈载编«词林正韵»说:“词学至今日可谓盛矣ꎬ然
填词之大要有二:一曰律ꎬ一曰韵ꎮ 律不谐则声音

之道乖ꎬ 韵不审则宫调之理失ꎬ 二者并行不

悖ꎮ” [１８]明确要求作词需严审韵律ꎮ 杜文澜诸人

“录友人近词ꎬ专以协律为主ꎮ 稍一背驰ꎬ虽有佳

词ꎬ亦从割爱” [５]２８５２ꎬ专以协律作为选词作词的唯

一标准ꎮ 不过词与音乐毕竟分属不同的艺术门

类ꎬ若只讲究音律而忽略词的语言艺术ꎬ将有失于

词的文学性特征ꎮ 沈义父曾谈及教坊乐工和市井

闲人所作之词因缘合于律而多被人所歌ꎬ但用语

却因律所限而语意重复ꎬ不知所云ꎮ[５]２８１从艺术的

角度讲ꎬ词作为一种文学体式ꎬ具有一定的文学艺

术性是最低要求ꎬ否则似“曲”无疑ꎮ

林纾早年学词ꎬ便有一段“嗜词而不知律”进
而按谱填词的学习经历ꎮ 他说:

日取南宋名家词一首ꎬ熟读之至千

万遍ꎬ俾四声流出唇吻ꎬ无一字为梗ꎬ然

后照词填字ꎬ即用拗字亦顺吾牙齿ꎬ自以

为私得之秘ꎬ乃不图吾友徐州徐又铮已

先我得之ꎮ 又铮尝填白苎ꎬ两用入声ꎬ余
稍更为去声ꎬ而又铮终不之安ꎬ仍复为入

声而止ꎮ 余寻旧谱按之ꎬ果入声也ꎮ 因

叹古人善造腔ꎬ而后辈虽名出其上ꎬ仍无

敢猝改ꎬ必逐字恪遵ꎬ遂亦逐字协律ꎮ
(«徐又铮填词图记»)

林纾的这段叙述中ꎬ首先可大致了解其早年

学词经历ꎬ也能从中知晓他所说“嗜词”并非夸大

其辞ꎬ即如寒光所言ꎬ“便会知道他对于词这件事

是怎么曾经下过深刻的研究工夫的” [１９]ꎮ 其次ꎬ
林纾特重词律ꎬ作词必须符合“逐字恪遵” “逐字

协律”的要求ꎮ 再次ꎬ便是提供了一种经过自身

实践的学词之径ꎮ 在清代词史中ꎬ以浙西词派和

常州词派为例ꎬ浙西以南宋词家特别是姜、张为取

径对象ꎬ常州则反对推尊姜、张ꎬ更由周济在«宋
四家词选目录序论»提出了一条较为具体的从学

之径———“问途碧山ꎬ历梦窗、稼轩ꎬ以还清真之

浑化”ꎬ以此达到词体创作“返南宋之清泚ꎬ为北

宋之秾挚”之目的ꎮ[５]１６４３林纾认为学词“舍清真尧

章外ꎬ几于无能词者”ꎬ虽然在选择对象方面与浙

西词派相似ꎬ但是不同的地方在选择的出发点ꎬ林
纾更看重的是周邦彦和姜夔二人在腔律失传已久

的时候仍能“按萧填谱”ꎬ因而ꎬ林纾提出的这种

学词途径便是通过熟读名家词ꎬ使四声出于口者

而不梗塞ꎬ继而照词填字ꎮ 这种方法看似笨拙繁

复ꎬ但仍不失为初学者习词常用之法ꎮ 不过林纾

的这种习词方法还有至关重要的一步ꎬ便是照词

填字之后还需“寻旧谱”按之ꎬ以达到他所提出的

“遵词又遵谱”的最高要求ꎮ

三、结语

关于琴南词学思想渊源ꎬ当与其从师学艺的

经历直接相关ꎮ 他早年师从张景祁填词ꎬ这是其

词学思想渊源之一ꎮ 张景祁为杭州人ꎬ后知福建

连江县ꎬ晚年并至台湾等地ꎬ与谢章铤为同时期的
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著名词人ꎬ著有«新蘅词»ꎮ 谭献«复堂词话»道:
“韵梅早饮香名ꎬ填词刻意姜、张ꎬ研声刊律ꎬ吾党

六七人奉为导师ꎮ 故山兵劫ꎬ同好晨星ꎮ 乱后重

见ꎬ君已摧锋落机ꎬ谢去斧藻ꎮ 中年哀乐ꎬ登科已

迟ꎻ复屈承明之著作ꎬ走海国之靴板ꎬ不无黄钟瓦

击之伤ꎻ倚声日富ꎬ规制盆高ꎬ骎骎乎北宋之坛宇ꎻ
江东独秀ꎬ其在斯人乎?” [５]４０１６谭献所道之“吾党”
当为常州词派ꎬ而张景祁早年填词则偏向于浙西

词派推尊南宋、师法姜张、审音尤精的主张ꎬ不过

自张景祁遭遇家国之难后ꎬ词风多转变为苍凉悲

怆之音ꎬ其评判高下立见ꎬ这自然与谭献的常州词

派词学主张不无关系ꎮ 然而对于林纾来讲ꎬ张景

祁前期学习姜、张ꎬ研习词律的填词主张对林纾影

响至深ꎮ 前文所提林纾在«徐又铮填词图记»中

记载其早年填词重在词之协律ꎬ其自道“生平瓣

香草窗、樊榭ꎬ乐其幽悄凄清”ꎬ便可知从师张景

祁对林纾影响至深ꎮ
师从谢章铤学习经学是琴南词学思想的又一

渊源ꎮ 谢章铤是闽词史中颇有建树的词家ꎬ其论

词之时ꎬ正是浙西、常州两派盛衰交替之际ꎬ他抛

开门户之见ꎬ对两个词学流派进行了颇多公允评

判ꎬ具有独特的词学卓识ꎬ同时论词重视性情、提
倡雅趣、讲究蕴藉等主张也彰显其词学魅力ꎮ 陈

声聪曾云:“清光绪间ꎬ朴学大师谢枚如ꎬ为正谊

书院山长ꎬ一时名彦如陈弢庵、陈木庵、陈石遗、张
贞午、林畏庐等ꎬ皆出其门下ꎮ” [４]１５０林纾作为其众

多门生中的一员ꎬ跟随谢章铤学习与研究的多是

汉宋儒学经典ꎬ其“以经术而为词章”的词学思想

也潜移默化影响着琴南ꎮ 琴南词重视音律、主张

性情为词ꎬ多与谢章铤的词学主张相似ꎮ
琴南词在清代闽词发展过程中体现出的异样

特色ꎬ丰富了闽词的风格ꎬ当然ꎬ随着琴南全集的

整理特别是其诗、词作品的发掘和整理ꎬ有关琴南

词的进一步研究或许也将成为晚清闽词研究的一

个新亮点ꎮ
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