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康熙帝早期中式肖像艺术观探析

叶帆

(福建工程学院 建筑与城乡规划学院ꎬ福建 福州 ３５０１１８)

摘要: 康熙帝中式肖像艺术思想主导了宫廷肖像艺术活动ꎬ探究其早期肖像艺术观是深入研究康熙

朝宫廷肖像艺术史的基础ꎮ 从文物和第一手文献史料出发ꎬ分析康熙帝早期中式肖像艺术观的内容、
特点与影响ꎮ 首先ꎬ康熙帝的早期肖像艺术观以满族文化为本ꎬ通过宫廷肖像艺术传达巩固满族文化

传统的信号ꎮ 其次ꎬ青年康熙帝借肖像艺术强化政治联姻、荣宠臣子、宣扬教化ꎬ以巩固其政治统治ꎮ
再次ꎬ康熙帝年轻时追求正面肖像构图的庄严感ꎬ喜欢写实性强的肖像画ꎬ支持宫廷肖像艺术风格多

元化发展ꎮ 康熙帝的早期中式肖像艺术观包含文化、政治和审美意识ꎬ对康熙朝乃至清代宫廷肖像艺

术的发展产生了显著影响ꎮ
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　 　 清圣祖康熙帝爱新觉罗 􀅰 玄烨 ( １６５４—
１７２２)ꎬ清朝入关后的第二代皇帝ꎬ在青年时期就

开始接触并赞助中式肖像艺术ꎮ 北京故宫博物院

收藏的四幅青年康熙帝肖像、一幅孝诚仁皇后像、
一幅康熙帝慧妃像ꎬ以及藏于美国沙可乐美术馆

(Ａｒｔｈｕｒ Ｍ. Ｓａｃｋｌｅｒ Ｇａｌｌｅｒｙ)的一幅康熙朝初期辅

臣鳌拜的肖像ꎬ都是康熙十二年三藩之乱爆发之

前创作完成的中式肖像ꎬ带有鲜明的康熙朝早期

宫廷肖像画风ꎬ反映了康熙帝的肖像艺术功能观

和审美趣味ꎮ 除了现存文物ꎬ从一些文献记载中
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也可以梳理出康熙帝早期中式肖像艺术观的蛛丝

马迹ꎬ其中一些观念深刻影响了康熙朝中后期宫

廷肖像艺术发展的轨迹ꎬ探究康熙帝早期肖像艺

术观对研究康熙朝宫廷肖像艺术史具有重要的基

础性意义ꎮ 本文立足于第一手文物和文献史料ꎬ
简要回顾康熙帝的早年经历ꎬ解析康熙帝早年形

成的中式肖像艺术思想如何主导了宫廷肖像艺术

活动ꎬ进一步探究康熙帝早期中式肖像艺术观的

内容、特点与影响ꎮ

一、以满族文化为本的肖像艺术观

康熙帝即位之初ꎬ代表满洲保守派统治集团

利益的孝庄太皇太后与四辅臣握有清廷实权ꎬ他
们对满人汉化现象十分警惕ꎬ在他们的深刻影响

下ꎬ年幼的康熙帝登基后即表示:“朕兹于一切政

务ꎬ 思 欲 率 循 祖 制ꎬ 咸 复 旧 章ꎬ 以 副 先 帝 遗

命ꎮ” [１]７３遂决定恢复满洲旧有的典章制度ꎮ 在巩

固满族文化地位的政策影响下ꎬ康熙帝幼年时接

受了严格的满族文化教育ꎬ主要学习满语满文和

骑射技巧ꎬ这使他牢固树立了满族文化意识ꎮ 据

清宗室昭梿«啸亭续录»载:“苏麻喇姑ꎬ孝庄文皇

后之侍女也ꎮ 性巧黠ꎬ国初衣冠饰样ꎬ皆其手制ꎮ
仁皇帝幼时ꎬ赖其训迪ꎬ手教国书ꎬ故宫中甚为高

品ꎮ” [２]由此可见ꎬ苏麻喇姑不仅是康熙帝的文化

启蒙老师之一ꎬ还具有突出的服饰配色艺术才能ꎮ
众所周知ꎬ清初皇家衣冠服饰设色明丽ꎬ与内敛的

明代宫廷服饰形成鲜明的对比ꎬ突出了满人喜艳

的色彩审美趣味ꎬ这一点不仅反映在康熙朝的宫

廷服饰风格上ꎬ也体现在康熙朝帝后朝服像当中ꎬ
可见苏麻喇姑的言传身教对康熙帝日后的肖像色

彩审美趣味产生了一定的影响ꎮ 为了突出满族文

化身份ꎬ康熙帝在肖像中始终以满族衣冠形象示

人ꎬ他从未命人为自己绘制变装行乐图ꎬ这与在肖

像中动辄将自己与后妃福晋装扮成汉人的雍正帝

与乾隆帝形成了强烈的反差ꎮ 此外ꎬ康熙帝在青

年时期的三幅肖像中佩戴射箭护具扳指ꎬ此类画

像占其青年时期肖像总数的 ７５％ꎬ体现了他对满

族骑射文化的尊崇ꎮ 综上所述ꎬ康熙帝早期肖像

艺术观带有鲜明的满族本位色彩ꎬ满族元素始终

贯穿于康熙朝宫廷肖像画ꎬ在肖像画形象中坚守

满族文化亦成为了康熙帝终生的肖像艺术指导

思想ꎮ

二、肖像艺术资政观

(一)肖像艺术荣宠观

１.妃嫔肖像荣宠观

在康熙朝以前ꎬ清初三朝统治者并非高度重

视为宫廷贵族女性绘制肖像ꎮ 清太祖朝仅有帝像

而无后妃像ꎬ清太宗、世祖朝都没有绘制妃嫔像ꎬ
这反映出清初女性地位十分低下ꎬ即使身为后妃

也难以拥有自己的肖像ꎬ而这种情况从康熙朝开

始发生了改变ꎮ 康熙帝年仅九岁便失去了双亲ꎬ
他幼时受到乳母孙氏的精心保育ꎬ在孝庄太皇太

后的护佑下登上帝位ꎬ又由苏麻喇姑启蒙文化ꎬ这
些女性在他的成长过程中刻下了深深的烙印ꎬ少
年经历无形中成为康熙帝通过肖像艺术提升女性

地位的心理基础ꎮ 康熙八年ꎬ蒙古博尔济吉特氏

王公阿郁锡之女进宫待年ꎬ康熙帝为了巩固满蒙

联盟而开清代为妃嫔造像之先例ꎬ下令绘制«慧
妃喜容像»一轴ꎮ 喜容即生容ꎬ然而慧妃未及与

康熙帝完婚ꎬ便于康熙九年四月不幸去世ꎬ可知此

画作于康熙八年至九年四月之间ꎮ 康熙帝此举无

疑在一定程度上提升了清宫贵族女性的地位ꎬ以
肯定她们作为皇室成员在后宫的默默付出ꎬ不过

这种褒奖的资格却是很难获得的ꎮ 康熙帝先后拥

有过 ６５ 位后宫佳丽ꎬ其后妃人数在清代首屈一

指ꎬ但他并没有下令为所有佳丽画像ꎮ 据清宫

«寿皇殿尊藏圣容黄册»记载ꎬ留下肖像的康熙帝

后妃仅有 ８ 人ꎬ其中孝恭仁皇后肖像的风格都是

雍正朝以后才出现的ꎬ故康熙帝在世时只下令为

２ 位皇后、３ 位妃和 ２ 位嫔创作了肖像ꎬ获得肖像

资格的后妃比例约占后宫总人数的 １０％ꎬ而且封

号在嫔以下的 ３６ 人无一入画ꎮ 以此观之ꎬ康熙帝

后妃获得肖像资格的条件主要有三:一是其婚姻

深具政治意义ꎬ二是拥有嫔以上的主位封号ꎬ三是

得到康熙帝宠爱ꎮ 虽然康熙朝后宫女性贵族的地

位有所提升ꎬ且间接推动了清代妃嫔肖像的发展ꎬ
但是没有从根本上扭转康熙帝以政治利益、身份

地位与个人好恶为转移的妃嫔肖像荣宠观ꎮ
２.臣子肖像荣宠观

鳌拜是康熙朝初期的四位辅臣之一ꎬ拥有举

足轻重的政治地位ꎬ其唯一存世的肖像现藏于美

国沙可乐美术馆ꎮ 肖像中ꎬ他头戴单眼花翎朝冠ꎬ
身着康熙朝早期样式蟒袍ꎬ地毯则结合了顺治朝

与康熙朝早期宫廷肖像画中的样式(这原本仅有

９５４
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帝王后妃才可在肖像画中使用)ꎮ 美国学者简􀅰
斯托(Ｊａｎ Ｓｔｕａｒｔ)和罗友枝(Ｅｖｅｌｙｎ Ｓ. Ｒａｗｓｋｉ)认

为«鳌拜像»面部写实性很强ꎬ阴影画法“明显受

到西方风格的影响” [３]ꎬ推测此画作于 １９ 世纪末

至 ２０ 世纪初ꎬ但这个推论与事实并不相符ꎮ 首

先ꎬ«鳌拜像»面部的画法是早在明代就已十分流

行的“江南法”ꎬ即以淡墨勾勒轮廓ꎬ再烘染出面

部起伏结构ꎬ并不刻画阴影ꎻ鳌拜面容呈现对称的

平光效果ꎬ与“江南法”«明人十二肖像册»画法一

致ꎬ而与油画«康熙帝读书像轴»的西式肖像非对

称光影效果有显著区别ꎮ 其次ꎬ清末统治者没有

必要为一位晚节不保的清初辅臣画像ꎬ那么这幅

画只能是由鳌拜的后裔委托民间画家完成ꎮ 清代

宫廷肖像中服饰、坐具与地毯的造型与色彩十分

复杂、形制规范严格ꎬ其样式与画法是有时代差异

的ꎬ后世民间画家既难以获得前朝宫廷肖像原作ꎬ
也不太可能完全复制前朝肖像画法ꎬ所以此画应

该是康熙帝早年命宫廷画师绘制的ꎮ
鳌拜为人飞扬跋扈ꎬ甚至数次强迫康熙帝做

出违背意志的决定ꎬ即便如此ꎬ康熙帝仍然下令为

鳌拜绘制肖像ꎬ体现了康熙帝借肖像艺术荣宠臣

子、韬光养晦的驭下观ꎮ 康熙六年八月ꎬ已经亲政

的康熙帝加赐鳌拜一等公ꎬ对鳌拜的荣宠达到顶

点ꎬ康熙帝此时也已开始赞助艺术ꎬ故«鳌拜像»
的创作时间应当介于康熙六年至八年鳌拜被擒之

间ꎮ 加官进爵能给予臣子更高的权力地位和物质

生活水平ꎬ体现了皇帝对大臣的信任与优待ꎬ而御

赐宫廷肖像样式的使用权则代表了皇帝对臣子莫

大的荣宠ꎬ刚愎自用的鳌拜在受到如此高规格的

封赏之后会放松对康熙帝的政治警惕ꎬ愈加骄纵ꎮ
然而骄者必败ꎬ康熙帝铲除鳌拜已是众人皆知的

历史公案ꎬ«鳌拜像»不但记录下了像主的体貌形

象ꎬ也暗含着康熙帝韬匮藏珠的政治算计ꎮ 除了

鳌拜以外ꎬ康熙帝御赐其他臣子使用宫廷肖像样

式时也都仅以荣宠为目的ꎬ例如«康熙帝戎装像»
中侍立于青年康熙帝前的四位武官ꎬ«佚名官员

像»中身着蟒袍的满洲大臣ꎬ以及康熙朝中期担

任内务府总管的和素等ꎮ 康熙帝此举不仅能鼓励

这些大臣继续忠于清室ꎬ也可以让其他臣子产生

效仿先进的动力、加倍努力为清廷效力ꎬ以肖像艺

术荣宠臣子因此成为康熙帝驭下之术的一个重要

组成部分ꎮ

(二)肖像艺术教化观

康熙三年ꎬ清军肃清了南明残余势力和地方

农民政权ꎬ大规模的统一战争至此告一段落ꎮ 作

为守成之君ꎬ康熙帝并没有像明宣宗、宪宗那样乐

衷于赞助行乐图ꎬ却下令绘制了不少带有教化作

用的御容像ꎬ这与康熙帝早年的处境有密切关系ꎮ
康熙帝从登基到亲政时ꎬ台湾郑氏集团尚未归附ꎬ
沙俄不断蚕食北方边境ꎬ南方三个强大的汉族藩

王势力成为清廷的心腹之患ꎻ关系国计民生的河

务、漕运尚待整顿ꎬ但由于辅政大臣把持朝政ꎬ玄
烨亲政之初还不时受制于权臣鳌拜等人ꎮ 可见ꎬ
康熙帝早年既无太平盛世可享ꎬ也无法像权柄在

握的清代先帝那样建功立业ꎬ不论行乐图或功绩

图都不适合表现他的境遇ꎮ 传统中式人物故事画

具有“成教化、助人伦”的教育作用ꎬ黄应谌就曾

为顺治帝创作了«卜居图» «春夜宴桃李园图»等
人物故事图ꎮ 受顺治朝宫廷艺术的影响ꎬ康熙亲

政之初下令黄氏绘制的人物故事画«陋室铭图»ꎬ
既表达了效仿顺治帝“躬处九重ꎬ心周蔀屋” [４] 之

意ꎬ也标志着他已经接纳了汉族的绘画教化思想ꎬ
为其肖像教化观的形成创造了必要条件ꎮ

在亲政以后ꎬ康熙帝一直希望摆脱鳌拜等勋

旧贵族唯重满洲的保守主义政治思想ꎬ直到铲除

鳌拜集团前夕ꎬ韬晦多年的他才放手施行满汉并

重的政策ꎮ 康熙八年(１６６９)四月ꎬ康熙帝首次幸

太学并释奠孔子ꎻ九年三月ꎬ下令“将满洲官员品

级与汉人画一” [１]４３８ꎻ十年二月初御经筵ꎬ四月始

听儒臣日讲四书五经ꎮ 在短短两年之间ꎬ汉官与

儒学地位的急剧提升ꎬ难免使思想保守的满洲皇

族和勋旧贵族产生政治上乃至文化上的不安ꎮ 为

了减少满族统治阶层对改革的阻力、一展自己的

政治抱负ꎬ康熙帝需要强化他在满洲贵族中的话

语权ꎬ并进一步宣传其政治思想ꎮ 康熙十年三月

一日壬子ꎬ康熙帝谕年幼诸王:“宜以时娴习骑

射ꎬ暇则读书ꎬ毋徒溺于嬉戏也ꎮ” [１]４７５巧合的是ꎬ
康熙帝青年时代的四幅御容像中ꎬ有三幅表现了

他习武、作字等生活状态ꎬ即«康熙帝佩刀像»«康
熙帝戎装像»和«康熙帝便服写字像»ꎻ另一幅朝

服像中的康熙帝亦佩戴扳指ꎬ展现了满人尚骑射

的文化习俗ꎮ 这些御容像既反映了康熙帝从登基

到执政后政策的转向ꎬ又呼应了康熙十年上谕中

对皇族的要求ꎬ体现了康熙帝政治思想变化的轨

迹ꎮ 作为宣传工具的绘画能够寓教于乐ꎬ比生硬
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的说教更易于让人接受ꎬ可能是康熙帝敕绘上述

御容像的原因ꎮ 这些肖像画将康熙帝塑造成并重

满汉文化的君主ꎬ能够在一定程度上减少满人对

学习汉文化的疑虑ꎬ教化满洲王公臣僚的意味

甚浓ꎮ
在康熙朝中后期ꎬ康熙帝仍不忘教导满洲贵

族学习文化ꎬ并下令图绘了不少表现自己阅读活

动的肖像ꎬ如绘中年康熙帝的 «康熙帝读书像

轴»、油画«康熙帝读书像屏»、绘晚年康熙帝的

«康熙帝读书像»等ꎮ 康熙帝将皇帝肖像与人物

故事画的教化功能结合在一起ꎬ自己直接充当宣

教者ꎬ意在牢牢掌握宫廷文化话语权ꎬ增强满族的

文化向心力ꎬ不仅教育了臣僚ꎬ还起到了教化子孙

的作用ꎬ并产生了深远的影响ꎮ 以康熙帝的继任

者雍正帝为例ꎬ他在青年时期就赞助绘制了«胤
禛朗吟阁读书像»«胤禛读书像»等表现其阅读活

动的肖像ꎬ登基后又下令绘制了«雍正帝读书像»
等作品ꎮ 此后直到光绪朝为止ꎬ历任清帝都曾命

人为自己绘制读书写字像ꎬ形成了一项宫廷肖像

艺术传统ꎬ重视文教也成为清帝们的共识ꎮ 由此

可以确定ꎬ康熙帝早期的肖像艺术观念中包含了

“寓教于肖像”的思想ꎬ具有教化意义的肖像艺术

为康熙帝立言立德、奠定新政舆论基础发挥了重

要作用ꎮ

三、肖像艺术形制与审美观

(一)正面像构图观

明代前期朝服像以侧面像为主ꎬ中后期“为
表现天子超群不凡的相貌、至高无上的地位和威

慑天下的气势ꎬ多描绘成身著朝服的正面坐

像” [５]ꎮ 清朝入关后因上承明制ꎬ明代朝服像构

图形制不统一的问题也被延续下来ꎮ 顺治朝初期

的实际掌权者是多尔衮ꎬ他在自己的肖像中选用

了明初常见的侧面像形制ꎮ 顺治帝亲政之后ꎬ宫
廷肖像都改用正面像形制ꎮ 康熙帝年轻时深受顺

治帝肖像形制的影响ꎬ尽管他在«康熙帝佩刀像»
与«康熙帝便服写字像»中是侧身面向观众的ꎬ但
４ 幅青年康熙帝肖像的面部均采取正面视角构

图ꎮ 康熙朝中期以后ꎬ康熙帝的侧面像开始出现ꎬ
如«康熙帝出巡图屏»和油画«康熙帝读书像»都
采用了侧面像视角ꎬ而且他在«康熙帝南巡图卷»
中几乎都以侧面形象示人ꎮ 不过他在这些画像中

的面部侧转角度都很小ꎬ看上去透视变化并不大ꎬ

与«多尔衮像»中头部的侧转角度十分接近ꎮ 康

熙帝出巡、读书等题材的御容像接近于明代皇帝

行乐图ꎬ本不受限于正面像形制ꎬ但为了表现天子

的威严ꎬ只画出很小的面部侧转角度ꎮ 在朝服像

形制方面ꎬ康熙朝始终沿用明代中后期至清代顺

治朝的对称构图法则ꎬ画中的康熙帝身躯挺拔、四
体修长ꎬ衣冠、坐具及地毯细节的描绘皆一丝不

苟ꎬ强化了肖像的仪式感ꎮ 正面像形制不仅树立

了皇帝圣明神武的形象ꎬ也使作品能契合后世悬

像祭祀时肃穆的情境氛围ꎬ体现了青年康熙帝对

御容像庄严性的严格要求ꎮ
(二)肖像写实观

清初的宫廷肖像艺术总体上在向写实主义的

表现风格发展ꎬ这是历代满洲帝王在与各民族美

术交往过程中选择的结果ꎮ 受民间插图小说文化

和宗教信仰的影响ꎬ写实性较弱的插图肖像和富

有唐卡趣味的满族式朝服像风格主要在满清入关

前盛行ꎮ 定鼎中原以后ꎬ清统治者完全采纳汉族

肖像艺术形式ꎬ以明代院体写生画法为基础ꎬ融入

江南地区流行的“江南法”“波臣法”等肖像技法ꎬ
大幅提高了御容像的仪式感和真实性ꎬ也奠定了

汉族肖像艺术在清初宫廷中的支配地位ꎮ 到顺治

朝后期ꎬ形成江南法画面容、宫廷法画冕服场景的

风格ꎬ脸部写生已是宫廷贵族男性肖像的主流画

法ꎮ 与此相对ꎬ脸谱化的插图、满族式肖像风格都

难以最大程度地表现像主特征ꎬ创作数量减少ꎬ逐
渐被边缘化ꎮ 顺治朝崇写实贬臆造的帝王像风尚

对康熙帝产生重要影响ꎬ使康熙朝的御容像带有

明显的写实主义色彩ꎬ这从各时期康熙帝像中大

量出现的痘痕等面容“瑕疵”就可见一斑ꎮ
尽管如此ꎬ康熙朝早期人物造型还是与顺治

朝时一样带有“性别歧视”ꎬ女性显得脸谱化ꎬ男
性则生动写实ꎮ 例如«孝诚仁皇后朝服像»与«康
熙帝朝服像»形制风格基本相同ꎬ但皇后面容被

脸谱化ꎬ其原因应与男女大防、画家不得直接面对

女像主写生有关ꎮ 现存康熙朝最早的宫廷女性写

生像是«孝昭仁皇后常服半身像»ꎬ此画的出现标

志着康熙帝肖像写实观的成熟ꎬ康熙朝宫廷肖像

从此不分性别、 皆用写生法ꎮ 康熙二十三年

(１６８４)ꎬ康熙帝首次南巡回銮途中赴曲阜祭孔ꎬ
他面对孔庙中大量孔子像提出了一个问题:“何
像最真?” [６]康熙帝对画家凭想象描绘的孔子形

象不感兴趣、希望看到孔子的真容ꎬ意味着肖像写

１６４



福建工程学院学报 第 １８ 卷

实观已经成为他评判肖像艺术水平最重要的标

准ꎮ 而康熙朝中后期西洋写实主义肖像艺术进入

清宫、晚年康熙帝中式朝服像采用写实性极强的

“江南法”绘制面部等现象都能证明ꎬ康熙帝早年

建立的肖像写实观历久弥坚ꎮ
(三)多元主义肖像风格观

由于满洲统治者具有兼收并蓄的文化观念ꎬ清
初宫廷肖像风格一直处于变动之中ꎬ早在关外时

期ꎬ宫廷里就有汉族插画与满族式朝服像两种宫廷

肖像风格双轨并行ꎮ 定鼎北京后ꎬ汉族宫廷肖像艺

术迅速征服了满洲统治阶层ꎬ但宫廷肖像艺术风格

仍保持多元化状态ꎬ即使汉族的院体、“江南法”
“波臣法”三种画法并存ꎬ顺治帝也没有为统一肖

像风格而进行干预ꎮ 从宫廷肖像艺术风格上看ꎬ康
熙帝早年与清初三朝统治者一样ꎬ对肖像风格并无

成见ꎮ 据康熙二十一年借绿草堂本«图绘宝鉴续

纂»载ꎬ康熙朝早期引进宫廷的肖像画家共有四人ꎬ
其中两位是江南“波臣派”画家ꎬ另外两位则是北

京本地画家ꎮ 虽然江南肖像艺术的写实效果更胜

一筹ꎬ但是康熙帝没有以江南肖像风格替代宫中原

有的院体肖像画法ꎬ而是让南北画家各自发挥所

长ꎬ就连招募的肖像画家也是南北画派各半ꎬ可见

康熙帝并无重点扶植某一流派的想法ꎮ
康熙时代的欧洲已进入巴洛克艺术风格的繁

荣期ꎬ巴洛克肖像艺术融入了透视学、解剖学等西

方科学ꎬ使人像的写实水平进一步提高ꎬ喜爱写实

性肖像的康熙帝在西洋传教士的影响下开始对西

式肖像艺术发生兴趣ꎮ 康熙三十九年(１７００)ꎬ意大

利籍画家热拉蒂尼(Ｇｉｏｖａｎｎｉ Ｇｈｅｒａｒｄｉｎｉꎬ约 １７００—
１７０４ 年为清廷服务)应诏入宫ꎬ他和他的中国徒弟

曾为康熙帝绘制油画肖像ꎮ 与年轻时对院体肖像

风格与江南肖像风格的态度类似ꎬ康熙帝并未因引

进写实性极强的西洋肖像艺术而排斥中式肖像艺

术ꎬ而是允许中外画家继续按各自风格创作肖像作

品ꎮ 康熙朝晚期各宫廷肖像艺术流派间的联系进

一步加深ꎬ甚至出现了中西合璧肖像画ꎬ但宫廷新

体肖像的风格依然富有变化ꎬ既出现了“江南法”
与欧洲焦点透视法相结合的«康熙帝读书像»ꎬ又
有以油画材料绘制的唐卡变形风格的«康熙帝坐

像»ꎬ康熙帝少年时期形成的多元主义肖像风格观

对宫廷肖像艺术的影响可见一斑ꎮ

四、结论

康熙帝亲政之后依清代宫廷惯例开始赞助肖

像艺术ꎬ并在宫廷肖像艺术赞助活动中逐渐展现

出其早期肖像艺术观ꎮ 康熙帝早年接受了严格的

满族文化教育ꎬ其早期肖像艺术观具有鲜明的满

族文化因素ꎮ 他希望通过富有满族文化元素的宫

廷肖像艺术巩固满族文化在国家文化体系中的核

心地位ꎬ从而凝聚满人、避免满人被汉化ꎬ是清初

“首崇满洲”文化政策在宫廷肖像艺术方面的体

现ꎮ 康熙帝青年时期面临诸多政治挑战ꎬ他在亲

政之后就将肖像艺术作为实现政治目标的辅助工

具ꎬ使其肖像艺术观中夹杂了不少带有功利性的

政治目的ꎮ 康熙帝早年要求肖像画具有庄严性和

写实性ꎬ保持皇家肖像艺术严谨工细的风貌ꎻ对宫

廷肖像风格没有统一规范性要求ꎬ体现了满族统

治者一贯的文化“拿来主义”观念ꎬ尝试维持不同

肖像风格之间的平衡ꎬ进而创造属于康熙朝宫廷

的独特肖像画风ꎮ 康熙帝的早期肖像艺术观包含

了他的文化、政治与艺术思想ꎬ内容丰富ꎬ可见他

在青年时期就已基本奠定了肖像艺术思想的基

础ꎬ并对康熙朝乃至清代的宫廷肖像艺术史产生

了深远影响ꎮ
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