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论动画创作观念的差异与时代语境
———《大闹天宫》与《大圣归来》对比研究

田保峰

（福建江夏学院 设计与创意学院，福建 福州 ３５０１０８）

摘要：动画具有明显的时代艺术特征。比较《大闹天宫》和《大圣归来》两部国产动画电影，并结合史

料文献分析，不难发现，契合时代语境进行动画创作，才有铸造优秀作品的可能，其关键之处在于动画

创作者的时代眼光。创作者若想身处时代高度，理性辨析时代语境，必须具备优秀的综合素养。中国

动画，迫切需要从业者素质全面升华。

关键词：动画电影；创作观念；时代语境

中图分类号：Ｊ９０５ 文献标志码：Ａ　　　　　文章编号：１６７２－４３４８（２０１６）０２－０１４８－０６

Ｄｉｓｃｕｓｓｉｏｎｏｎｔｈｅｖａｒｉａｎｃｅｏｆａｎｉｍａｔｉｏｎｃｒｅａｔｉｏｎａｎｄｔｈｅｔｉｍｅｓｃｏｎｔｅｘｔ：
Ａｃｏｍｐａｒａｔｉｖｅｓｔｕｄｙｂｅｔｗｅｅｎ“ＴｈｅＭｏｎｋｅｙＫｉｎｇ”ａｎｄ“ＭｏｎｋｅｙＫｉｎｇ：ＨｅｒｏｉｓＢａｃｋ”

ＴｉａｎＢａｏｆｅｎｇ
（ＳｃｈｏｏｌｏｆＤｅｓｉｇｎａｎｄＣｒｅａｔｉｏｎ，ＦｕｊｉａｎＪｉａｎｇｘｉａＵｎｉｖｅｒｓｉｔｙ，Ｆｕｚｈｏｕ３５０１０８，Ｃｈｉｎａ）

Ａｂｓｔｒａｃｔ：Ａｎｉｍａｔｉｏｎｈａｓｏｂｖｉｏｕｓｃｈａｒａｃｔｅｒｉｓｔｉｃｓｏｆｔｈｅａｒｔｏｆｔｈｅｔｉｍｅｓ．Ｂｙｃｏｍｐａｒｉｎｇ“ＴｈｅＭｏｎｋｅｙ
Ｋｉｎｇ”ａｎｄ“ＭｏｎｋｅｙＫｉｎｇ：ＨｅｒｏｉｓＢａｃｋ”ａｎｄｃｏｍｂｉｎｉｎｇｈｉｓｔｏｒｉｃａｌｄｏｃｕｍｅｎｔｓａｎａｌｙｓｉｓ，ｗｅｃａｎｆｉｎｄ
ｏｕｔｔｈａｔａｎｉｍａｔｉｏｎｃｒｅａｔｏｒｓｎｅｅｄｔｏｂｅｉｎａｇｒｅｅｍｅｎｔｗｉｔｈｔｈｅｃｏｎｔｅｘｔｏｆｔｈｅｔｉｍｅｓｔｏｆｏｓｔｅｒｆｉｎｅｗｏｒｋｓ．
Ｔｈｅｋｅｙｔｏｃｒｅａｔｉｎｇｆｉｎｅｗｏｒｋｓｌｉｅｓｉｎｔｈｅｖｉｓｉｏｎｏｆｔｈｅｅｒａｏｆｔｈｅａｎｉｍａｔｉｏｎｃｒｅａｔｏｒｓ．Ｔｏｌｉｖｅａｔｔｈｅ
ｈｅｉｇｈｔｏｆｔｈｅｔｉｍｅｓａｎｄｔｏｉｄｅｎｔｉｆｙｔｈｅｃｏｎｔｅｘｔｏｆｔｈｅｔｉｍｅｓｉｎａｒａｔｉｏｎａｌｍａｎｎｅｒ，ｔｈｅａｎｉｍａｔｉｏｎｃｒｅａ
ｔｏｒｓｍｕｓｔｈａｖｅｅｘｃｅｌｌｅｎｔｃｏｍｐｒｅｈｅｎｓｉｖｅｑｕａｌｉｔｙａｎｄｕｐｇｒａｄｅｔｈｅｉｒｑｕａｌｉｔｉｅｓ．
Ｋｅｙｗｏｒｄｓ：ａｎｉｍａｔｉｏｎｆｉｌｍ；ｃｒｅａｔｉｖｅｉｄｅａ；ｔｉｍｅｓｃｏｎｔｅｘｔ

　　当石涛第一次提出“笔墨当随时代”的时候，
曾遭到诸多保守派画家的抵制。然而，随着时代

的变迁，人们越来越意识到这句话的价值。这个

命题，切中了艺术创作作为上层建筑一个重要组

成部分的发展脉搏。动画，作为艺术创作的一种

形式，更是具有时代艺术的特征，它的诞生，就是

科技发展的产物，并随着时代语境的变迁而改变。

２０１５年，一部被称为“票房黑马”的国产动画
《西游记之大圣归来》（以下简称《大圣归来》），

成了年度最具现象级的文创产品之一。迄今为

止，该片是最卖座的中国动画电影。影片不仅获

得了中国电影金鸡奖最佳美术片、“丝绸之路国

际电影节２０１５年度最佳动画片”等奖项，评判一
向苛刻的“豆瓣电影”，也给了近年来国产动画的

评分之最———８．７分（满分１０分）。由此看来，无
论是官方还是民间，专业或非专业人士，均认可了

该片的成功。这不免让人联想到另一部具有相似

题名的、曾受大众欢迎的国产动画———《大闹天

宫》。《大圣归来》能否与《大闹天宫》相媲美，这

要在若干年后回望才能见分晓，在此，我们试着对

两部影片在创作观念上进行多维度的比较分析，

或许能给中国动画发展一点启示。

收稿日期：２０１５－１１－２０；修回日期：２０１６－０１－２０
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　　一、《大闹天宫》与《大圣归来》在

创作观念上的差异

（一）动画“民族性”追求的差异

以动画为媒介，将中国文化推向世界，助国人

重拾文化自信，是每一代中国动画人的梦想。在

塑造中国动画的“民族性”这点上，《大闹天宫》与

《大圣归来》的创作者，精神上一脉相承，具有相

似性。但它们对动画的“民族性”追求却有所不

同。《大闹天宫》的动画作者是新中国第一代动

画工作者，在国际上被誉为“中国学派”的创作团

体。“探民族形式之风”是“中国学派”的创作口

号，他们是想通过动画的形式来展现中国传统艺

术，如国画、壁画、年画等。他们要将“民族动画”

从无到有，工作带有“奠基”性质。因此，他们主

要探索 “民族动画”的形式语言。他们的努力得

到了世界认可，《大闹天宫》成为这一创作观念下

的标杆之作。１９８３年，该片在法国公映时，巴黎
《世界报》做了如下评语：“《大闹天宫》……造型

艺术是迪斯尼式的美术片所做不到的，它完美地

表达了中国的传统艺术风格。”［１］而《大圣归来》

的创作者们，对动画“民族性”的追求却是集中在

民族精神的开掘上。他们对民族精神进行了贴紧

时代的“再阐释”，导演田晓鹏想要塑造的孙悟

空，是一个“中国美学式的英雄”［２］，传统文化中

的“侠义”精神成为这部影片的主题。但这种“侠

义”精神并非荆轲式的，而是基于现代人对人性

的理解重新定义，它即来源于传统文化，却又带有

时代气息。《大圣归来》在视听语言、文化表达方

面是中国气派、中国精神的，但它在跟流行文化的

对接上和视觉表达上都是比较现代的理念

植入［２］。

（二）制片方针的差异

《大闹天宫》的创作宗旨之一是“丰富孩子们

的业余生活”。影片强化了《西游记》故事的童话

成分。片中所有角色的造型，均带有“可爱”特

征。主角孙悟空是一个“孩子王”，天真浪漫、无

拘无束，满足了孩子们心中对“自由”的渴望。孙

悟空身上的“顽皮”特性唤起了他们的共鸣，他们

将其幻想成自己或者玩伴的化身。而原著中孙悟

空做“山大王”时的恶行及滥杀情节，被剔除得一

干二净。影片剧情进一步去成人化，曲折却不隐

晦，主题鲜明，并且如多数童话一样，结局光明。

主创者秉承儿童电影的创作原则，小心翼翼地处

理故事中的打斗情节，巧妙地将其设计成打闹，毫

无血腥暴力可言。童话精神的三个内涵：游戏性、

儿童性和幻想性，影片均有极佳的体现。

而《大圣归来》受众定位却不只限于儿童。

故事童话成分还在，但增加了一丝成人色彩。主

角孙悟空由“孩子王”变成了消极颓废的“落魄侠

客”，剧情也相应增加厚重感———英雄的成功不

再是一蹴而就，同样要靠长期的执着与积累。这

种基于现实关照对原著的大胆解构与重建，给了

观众一个意外惊喜。“在这部影片里，西游只是

外壳，讲述的却是现实社会的话题。”（《大圣归

来》制片人冯奕语）故事暗喻着现实社会的家庭

关系，若初心不变，则惊喜连连……［３］《大圣归

来》尽管依然是以孩子的视角看世界，但其所要

传达的精神内核显然早已超越孩童的认知。

（三）动画本体认识的差异

“以画为本”是“中国学派”动画创作的观念

之一，其代表作《大闹天宫》自然在“画”上做足了

文章。影片造型主要采用了极具民族味的装饰风

格，线条的勾勒及色彩的选用上均十分讲究。如

用连绵不断的线条将天宫仙女描绘得梦幻轻盈，

背景设计则层层叠叠、壮丽无比。除此之外，影片

还从夏、商、周三代铜器，汉代画像石、六朝造型、

敦煌壁画、民间年画、民间版画等艺术造型中吸取

营养［４］，使得整个影片在视觉上美轮美奂、引人

入胜。

“以画为本”的创作观念体现了“中国学派”

对动画本体的认识———动画就是以活动画面讲故

事的艺术形式。他们将动画归于美术范畴，称其

为“美术片”。《中国大百科全书·电影卷》据此

作了如下解释：“美术片主要运用绘画或其他造

型艺术的形象（人、动物或其他物体）来表现艺术

家的创作意图……”。美术片的基础和开端都是

绘画，主要制作过程也是在绘画。因此，他们认为

绘画的发展空间有多大，动画手法所能包容的空

间就有多大。他们将动画定性为一种流动的、运

动的绘画，用绘画语言来概括和叙述情节。［５］

但《大圣归来》的创作者们，却是另一种创作

思维。他们并未轻视美工，却将更大的精力投在

“动”的设计上。“动”的设计包括两个方面，一是

动作设计，二是叙事方式。《大圣归来》创作者们

在人物的动作设计方面不遗余力，田晓鹏要求技
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术团队“不要考虑时间和成本，只要做到极致的

完美。”这导致影片制作在“动态分镜”的阶段，成

本增加了三到四倍，历时达两年多。除此之外，他

们在视听语言的编排上，也一改“中国学派”定镜

头平直叙事的偏爱，大量采用多角度、蒙太奇式镜

头切换，使得故事叙述动感十足。

《大圣归来》的创作者们重新阐释了对“动

画”的理解，他们认为动画的本质在于“动”。以

“动”为主，以“画”为辅。观看动画片的主要乐

趣，就在于欣赏角色人物的“活灵活现”。他们细

抠动作细节———猎猎招展的红披风、坠落中小石

头的滚动、会变化的路人胡须……即使在资金缺

乏，条件限制的前提下，创作组也是凭着惊人的毅

力，靠“Ｋ帧”取得了一流的动态效果，从而满足
了人们对创造运动感的渴望及对“动态美”的审

美需求。在对动画本体的认识上，《大圣归来》的

创作者们与“中国学派“有着显著的不同。

　　二、创作观念差异背后的时代语

境剖析

（一）《大闹天宫》所处的时代语境

１．“探民族形式之风”
中华人民共和国（共和国）成立之初，为了尽

早摆脱中华民族早已绵延多年的文化不自信，中

央政府就向整个文艺界发出了探索“民族化”文

艺意识形态话语权的号召。于是，文学、戏剧、音

乐、绘画、电影、舞蹈等多领域，均开始了在民族艺

术和传统艺术基础上的文化重建，“探民族形式

之风”的时代语境由此而成。

动画艺术家们亦投身于这一潮流中，他们将

中国民间文学、传统文化和美学思想融为一体，同

时汲取传统美术、戏剧和音乐中的丰富营养进行

创作。因此，这一时期的国产动画，基本上都带有

挖掘民族符号元素的特征，如造型吸收民间泥塑

特点的《神笔》；用京剧脸谱为主角塑造形象的

《骄傲的将军》；采用剪纸形式的《猪八戒吃西瓜》

等；而其中博采众家之长、融会贯通，集中国传统

艺术之大成者，便是１９６４年的《大闹天宫》。
２．“动画片即儿童片”
动画电影天生带有少年儿童乐意与之亲近的

特性，原因主要有二：一是动画片瑰丽的色彩及画

面取舍的最大自由度，能够较长时间吸引儿童的

注意力，从而使他们有可能完整地理解一个故事，

并得到审美愉快；二是动画还可以较大限度地表

现人类想象。在动画片中，现实中木讷的有灵世

界活起来，并且能与儿童交流，他们当然喜欢这个

世界。

共和国成立之初，文化部明确表态美术电影

是“为少年儿童服务”。而在中国，现代意义上的

“儿童”概念是五四之后的产物，儿童被视为不完

美的、有缺陷的的半成品人，必须通过知识、道德、

审美、社会秩序方面的传授，才能成为将来成人社

会的一员。［６］人们期望通过动画电影这一媒介，

帮助儿童形成正确的人生观、价值观和世界观。

华君武认为美术电影的主要目的就是“对儿童进

行社会主义、共产主义教育的目的性”［７］。冰心

也说：“美术片是中国亿万儿童的福音，是社会主

义和共产主义教育的一支新的力量。”［８］

各方的合力最终形成了《大闹天宫》创作时

期“动画片即儿童片”的时代语境。尽管“中国学

派”内部也曾有过动画片能否“为成人服务”的争

论，但他们的制片方针，始终稳定地指在了“服务

儿童”上面。

３．“美术片”
今天，部分研究者们对“中国学派”将动画片

理解为“美术片”的观点给予了批判，认为是“中

国学派”对动画本体认识不足。然而，只要我们

将目光投向“中国学派”所处的年代，就会发现他

们将动画片归于美术范畴，具有时代合理性。由

于当时资讯技术不发达，加之西方国家对共和国

的全面封锁，“中国学派”处在了一个相对封闭的

创作环境。国际间交流的缺乏，使得他们对世界

动画发展了解甚少。这样，潜在的文化底蕴就对

“中国学派”产生了偏重的影响。中国传统美学

主要基于老庄的“静逸”“闲淡”等思想，此文化语

境下，中国人更钟情对“静态美”的欣赏。近代之

前，中国人不尚运动是不争的事实，中国艺术也从

未有过类似巴洛克艺术崇尚动态美表现的时期。

而“画”的概念对中国人来说，恰好又是“静态美”

的一种典型展示方式，这使得中国人在接触“动

画”初始，一眼就被其中的“画”字所吸引。用连

续滚动的方式来展现画面，是中国人对“动画”最

初的认识，实际上动画的形成原理，也确实是利用

人眼视觉残留的功能，在人面前快速展示形态相

近的画面、造成物象运动的感觉。因此，早期的中

国动画人侧重画面美，也暗合了中国人的审美情
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趣。“中国学派“的创作人员，基本上也都是美术

专业出身。美影厂从厂长特伟到中坚力量王树

枕、徐景达、严定宪等人，都有着很深的绘画功底，

这使得他们在动画创作时，自然会最大限度地发

挥他们的所长。因此，当时的动画创作对绘画艺

术的研磨最多，而美术也确实成为了当时国产动

画发展的突破口。特伟就曾回忆道：“我们的导

演大都出身于美术行伍，喜欢在美术形式上做各

种探索。谈到成绩，人们首先肯定的就是在美术

形式上的丰富多彩。”［９］

《大闹天宫》能够在世界动画舞台上获得赞

誉也主要归功于它的美工。富有中国民族特色的

艺术造型令国际受众们着迷，影片满足了他们对

“东方古国”这一“他者”的丰富想象，从而沉浸在

这种“神秘美”的享受中不能自拔。这样的国际

反馈使得“中国学派”更加醉心于自己的“异质”

表现，中国传统绘画的风格与技法成了他们动画

创作的源泉，当时的人们也认可动画属于美术的

观点，两者合力，“美术片”成了 “中国学派”所处

时代的语境之一。

（二）《大圣归来》所处的时代语境

１．“重塑民族动画”
上世纪８０年代末，中国动画产业兴起了代加

工业务的风潮。其高额的报酬使得上海美术电影

制片厂的中坚力量趋之若鹜，导演、原画、动画主

创人员，流失达１００多人，加上老一辈动画人的退
休与过世，“中国学派”逐渐消失。但人们却将

“中国学派”的衰落主因归罪于他们过于注重动

画的“民族性”，显得封闭和保守。于是，国内动

画人纷纷开始了所谓的动画语言 “国际化”的追

求。之后近２０年间，国产动画在变得越来越低俗
的同时也放弃了对民族风格的坚持。１９９９年，沉
寂多年之后美影厂终于再次推出动画长片《宝莲

灯》。这部影片取材于中国民间传说，尽管还有

延续“中国学派”的意识，但影片欧美化风格已经

很明显。而２００６年上映的《魔比斯环》，则让人
直接怀疑起其“国产”身份，这部重度“欧美风”的

国产动画，影评人评其“忘了本”。更尴尬的是

《宝莲灯》收入与支出勉强持平，投入１．３亿巨资
制作的《魔比斯环》，票房收入惨淡至不过百万。

而与此同时，取材于中国文化的好莱坞动画电影

《花木兰》及《功夫熊猫》，却能在国内市场吸金无

数———这几乎是对中国动画人的嘲讽了！国内动

画人不由得感到愤懑、委屈，更多的却是迷茫。

人们开始追忆“中国学派”动画的辉煌，民族

性的缺失被普遍认为是国产动画“先失身后失

语”的首要因素。清华大学新闻与传播学院副院

长尹鸿分析认为：“中国动画……如果完全按照

西方文化的配置、用外国人都熟悉的故事和场景

去竞争，其实并不具有竞争优势”。［１０］国产动画屡

屡血本无归的现实及引发的行业环境恶化，促使

动画主创及研究人员不得不深入思考这一问

题———“中国学派”追求民族特色的创作观念，留

给后人的究竟是遗产、还是包袱？中国人终于在

动画全球化版图的压力下，开始又一次产生构建

中国动画文化的愿望，从而发出“重塑民族动画”

的呼声。此时代语境下，倡导东方价值观的《大

圣归来》，无疑成为了一次颇为成功的尝试。

２．“合家欢动画”
“中国学派”的衰落令国人惋惜，许多研究者

开始探析其衰落成因。研究者们通过与国外优秀

动画对比分析认为，“中国学派”仅服务于儿童的

创作观念束缚了它的发展。鉴于此，部分国内动

画创作团体开始尝试将动画受众面拓展至成人，

这其中代表作有东方星空等多家单位联合出品的

《秦时明月》及北京青青树动漫科技出品的《魁

拔》。

客观上讲，上述两部作品均属于国产动画上

乘之作，影片制作精良、颇具艺术水准。但两部影

片在获得口碑的同时，均遭遇票房惨败。究其原

因，与“中国学派”动画作品的后续影响有着极大

关联。《大闹天宫》无疑是中国最优秀的儿童电

影之一，但该片的成功却也强化了“动画片即儿

童片”的错觉。直到今天，“动画成人化”还是受

到自民间到官方的双重抵制，文化部“动画服务

青少年”的认知未变，国人也依旧视“儿童”为需

要雕琢的“粗胚”，认为动画片就应该服务儿童、

引导儿童，帮助他们确立正确的“三观”。

这造成国产动画制片方针设定的尴尬———仅

定位于１０岁以下儿童，早已落后于时代。而定位
于成人，则显得过于超前。那么，能否有一种类型

影片，能够做到老少咸宜，同时满足观众们的审

美、娱乐及教育的多重使命？

２０世纪９０年代好莱坞一支新兴的动画创作
团体———皮克斯动画工作室，给人们带来了一个

全新的动画概念———“合家欢动画”。这个概念
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尽管在学术上，至今尚未有一个明确的定义，但人

们已有了初步共识，“合家欢动画”指的是：包含

两代人以上成员的家庭为受众、并积极营造家庭

观影氛围的，屏蔽色情、暴力、惊悚等限制级内容，

适宜于全家观看的全年龄向商业动画电影。［１１］皮

克斯正是基于这样一个新概念，推出了一系列风

靡世界的动画电影，代表作有《玩具总动员》《超

人总动员》等。“合家欢”式动画电影获得了巨大

的成功，并因此撼动了迪斯尼动画的霸主地位。

“合家欢”式的动画电影在世界影坛上风靡，

也影响到了国内。２０００年之后，随着互联网的兴
起及加入世贸组织，中国进入了一个新的开放时

期。国际间的文化交流更加频繁与紧密，普世价

值的观念也开始植入人们心中。相应地，动画产

业进入了世界版图时期。动画影片若想获得成

功，不仅要抓住国内观众的心，同时也要力求得到

国际观众的青睐。“合家欢”式的动画电影恰好

能够基本满足上述所有要求，时代语境中自然有

了“合家欢动画”这一名词。

“这其实是一部合家欢题材的电影，儿童可

能看的是精彩的画面和西游的人物，成年人看到

的可能是自己的过去或当下的自己。”这是《大圣

归来》出品人路伟的自谦词。可见它的成功看似

偶然，却因其暗合了时代语境，实质为必然。

３．“Ａｎｉｍａｔｉｏｎ———赋予某物以灵魂”
“动画”是当下对英文单词“ａｎｉｍａｔｉｏｎ”的通

用翻译，但这只是２０世纪 ８０年代之后的概念。
在此之前，我国很长一段时间是将其与”美术片”

相对应的。直到今天，《中国大百科全书·电影

卷》依然保留这么一个解释：“美术片是中国的名

词，在世界上统称ａｎｉｍａｔｉｏｎ。”
若论皮克斯动画工作室对动画业最大的贡

献，应该是他们在动画制作技术上的突破性进展。

三维动画的出现，终于使动画师从繁重的绘制工

作中解脱出来，可以专心于角色的动态表现，随后

动态捕捉技术的发明，动作设计师更是如虎添翼，

视听语言也随之发展。技术的革命带来了观念的

创新，人们开始重新阐释“ａｎｉｍａｔｉｏｎ”的定义。这
个单词出处是拉丁文中的“ａｎｉｍａ”，本意为“灵
魂”。那么，“ａｎｉｍａｔｉｏｎ”更确切的定义应该是“赋
予某物以灵魂”的意思，而若想让无生命的物质

“活”起来，就必须注重其灵活生动的表现，动画

的本意就不再是“美术片”，而是由人们运用无生

命的物质材料去虚拟、模拟一个有灵物体，动画创

作“以画为本”演变成了“以动为本”。

《大圣归来》正是在对动画概念进行重新阐

释的时代语境中诞生，《大圣归来》与《大闹天宫》

在表现形式上最明显的不同，就是《大圣归来》为

时下主流的三维动画电影。影片中最让人过目不

忘的，是那条栩栩如生、活灵活现的东方神龙。

《西游记之大圣归来》是一部“鲜活”的影片，整体

“动”得自然、“动”得真实、“动”得舒服且富有张

力，契合了将“ａｎｉｍａｔｉｏｎ”理解为“赋予某物以灵
魂”的时代语境。

三、对中国动画发展的启示

今天我们能够条理清晰地剖析过往的年代风

格，是因为我们与那个时期有了足够的审视距离，

可以通过查阅文献史料，综合多角度视点进行分

析。如果我们正值那个时期，比如当下，是很难审

清时代语境的。每一部动画作品的创作者，在创

作之初都会对时代语境做辨析，只是身处当下，多

数对时代语境的认识是模糊的。语境中要素很

多，同时，呼声高的，也不见得就最具有时代性。

动画创作还带有滞后性。一部动画电影从无

到有，要经历漫长的前期策划与筹备、摄制、后期

剪辑、特效制作等过程，普遍跨度为３～５年。今
天又是一个信息爆炸的时代，技术更新日新月异。

时代语境也正以前所未有的速度更替，这使得动

画创作与语境的契合更难把握。因为时间跨度

大，动画前期设定中比较理想的角色造型，可能在

影片上映时早已背离了观众的审美情趣。而如果

缩短制作周期，以现有的技术条件，只能是粗制

滥造。

《大闹天宫》的“中国学派”创作团队认定中

国动画应该以“美术”为突破口，《大圣归来》的创

作者则对“动画”的理解推出到了一个新的认识。

这些超越时代的见解，反而使影片恰好地契合了

时代语境。这给中国动画的发展带来了一点启

示———创作者的素养决定着创作能否契合时代语

境，进而决定着影片能否获得成功。动画的创作

者，不仅要具备动画制作的能力，同时还要具备平

和的心态、开阔的视野、敏锐的时代嗅觉及较渊博

的知识储备。反观当下，人才匮乏始终是制约中

国动画产业发展的痼疾。田晓鹏在回忆《大圣归

来》的制作过程时也曾提到：“在国内，想找做动
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画电影这个级别的动画师是很难的。”中国的动

画师总是过于痴迷技术，忽视综合素养且急功近

利。创作团队内部，缺乏协作精神、主观偏见、封

闭意识过强等问题极为普遍。中国已成为世界上

最大的动画加工国，然而，再多思想狭隘的技术工

人，也无法合力完成一部优秀的动画影片。中国

动画行业远未进入好莱坞式的工业范式，此形势

下，从业者的职业素养直接决定着影片品质。因

此，中国动画师素养的全面升华，迫在眉睫。

四、结语

《大闹天宫》与《大圣归来》的创作观念不同，

但单一就观念差异分高低，似有不妥。“以动为

本”并不见得就比“以画为本”高明，两部影片之

所以优秀，均有契合各自时代语境的成分。事实

上，“动画创作观念的变更，自动画诞生起，就一

直未停。当下，动画制作技术在逐日更新，４Ｇ时
代初现端倪，未来的动画作品的创作观念又会有

何改变，我们尚不得而知。但富有超前意识的创

作者们已经开始觉察到动画艺术最有价值的，是

与任何其他艺术创作不同的思维特征。动画不是

美术、不是电影，动画创作完全是由人们运用无生

命的物质材料去构建一个极强变调性质的物质世

界，虚拟现实与虚拟非现实才应该是动画创作思

维的基本点。”［１２］但这种观念能否得到受众认可，

还需要置身于未来的时代语境去验证。

对今天的动画创作者来说，研究历史上成功

或失败的动画作品，分析其背后的创作观念，以求

从中找到永恒的创作法则，看似有意义，实则带有

“徒劳”性质。“民族动画”不见得能成为每个时

代的呼声，“合家欢动画”亦然。一个时代有一个

时代的艺术，“试图复活过去的艺术原则，至多只

能导致类似死婴一样的艺术作品产生。”［１３］“中

国学派”因《大闹天宫》的创作观念而盛，却也因

固执地遵循这些观念而衰。《大圣归来》之后，也

会涌现出众多的“跟风”作品，但能否都获得受众

欢迎，则另当别论了。动画创作者，或许更应该关

注的是如何提升自身素养，守住自己，将自己置身

于一个时代高度，审清时代语境，并与之契合进行

创作，才有望铸造自己作品的“经典性”。
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